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PARALELISMOS PLASTICOS EN MEXICO

| proceso de continuidad y renovacion en el lenguaje plastico mexi-
cano desde 1960 hasta 1990 se hace manitfiesto en la exposiciéon Pa-
ralelismos pldsticos en México. Cuatro décadas en la Coleccion BBVA
(1960 - 1990). El patrimonio artistico de BBVA en México nace del rico vene-

ro formado por el conjunto de instituciones que conﬁguran hoy nuestro grupo

financiero, organismos que a lo largo del tiempo han manifestado un gran in-
terés por el coleccionismo y una preocupaciéon comun por el mecenazgo cul-
tural. El proyecto curatorial retine una seleccién de 61 artistas y 71 piezas, la
mayoria de gran formato, entre pintura, escultura y grafica, con la intencién
de situar a los creadores y a sus obras dentro del contexto en el que se dieron, a
través de un discurso visual que conlleve a la comprensiéon de cada uno de los
movimientos y propuestas artisticas generadas en los periodos citados.

El primer capitulo de este libro aborda parte del proceso y la importancia de

dos movimientos artisticos que surgieron después de la Escuela Mexicana de
Pintura: la generacion de la Ruptura y la Nueva figuracién que tuvo presen-
cia con los Interioristas. Asimismo, se presenta la abstraccidn geométrica, que
se desarrollé a mediados de los anos sesenta. El segundo apartado resena par-

te de las propuestas contemporaneas generadas entre 1980 y 1990. Mds que
por una secuencia cronoldgica, la muestra esta conformada por un conjunto
de similitudes conceptuales y de estilo, en las que se advierten paralelismos
tematicos de creaciones pldsticas.

Si bien no estdn incluidos en la muestra todos los artistas de cada movimien-
to, la seleccidn propuesta consolida los objetivos curatoriales. Es preciso men-
cionar que, la inclusiéon de cada uno de los artistas responde principalmente a

la seleccion de las obras, mismas que se comentaran a lo largo del texto.

Introduccion

FERNANDO LEAL AUDIRAC Pacto, 1997 (detalle)
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El primer capitulo de este libro aborda parte
del proceso y la importancia de dos movimientos

artisticos que surgieron después de la Escuela
Mexicana de Pintura: la generacion de la Rup-
tura y la Nueva figuracion que tuvo presencia
con los Interioristas. Asimismo, se presenta la
abstraccion geométrica, que se desarrollé a me-
diados de los aros sesenta.




PARALELISMOS PLASTICOS EN MEXICO

Capitulo 1

ENCUENTRO DE UNA NUEVA GENERACION (1960 - 1970)

na nueva e importante revuelta surgié en el arte

mexicano entre 1952 y 1965. Se gestaban nuevas

manifestaciones artisticas, ya advertidas por Ru-
fino Tamayo (1899 — 1991), que encaminaban hacia una
concepcidén de la vanguardia nacional opositora a la Escue-
la Mexicana de Pintura (1922 — 1940), iniciando asi, una
transicion hacia la busqueda de laidea de un arte universal.
Gunther Gerzso (1915—2000) , Mathias Goeritz (1915—
1990), Carlos Mérida (1891—-1984), Ricardo Martinez
(1918—2009)y GuillermoMeza Alvarez(1917—-1997) con-
forman parte de los primeros artistas que disidieron de los
muralistas. Los dos ultimos, aunque se mantuvieron ancla-
dos a contenidos arquetipicos de la mexicanidad, lograron,
cada quien en su propio estilo, dar un viraje radical respec-
to a su manera de configurar. Ricardo con sus obras de vi-
brantes claroscuros y superficies de atmdsteras silenciosas

y Guillermo con su pintura dramadtica y cromdticamente

concreta. En Elegia a un poeta ausente (1964), homenaje
dedicado a su amigo escritor Octavio Gabino Barreda, el
artista representa a dos cuerpos envueltos en un impecable
manejo de la luz y de las sombras. La creacién de Guiller-
mo puede juzgarse, como bien dice Berta laracena “mexi-
cana por sus valores mds propiamente pldsticos y universal

por la emocién que serenamente comunica’.' Todos ellos

" Taracena, Berta (escrito original aparecido en ‘Carpeta con reproducciones de Raul
Anguiano, Jorge Gonzalez Camarena, Luis Nishizawa, Juan O’Gorman, Carlos Orozco

abrieron brechas a través de sus respectivas trayectorias y
se convirtieron en ejemplos a seguir por las siguientes ge-

neraclones.

Romero, Ediciones de Amapac, México 1976) citado en Los creadores y las artes.

Guillermo Meza. Arte del registro organico. México, D. F.: Universidad Nacional
Autdnoma de México (UNAM) Direccion General de Difusion Cultural, 1985, p. 81.

GUILLERMO MEZA Elegia a un poeta ausente, 1964 (detalle)



Fotogaleria

ARTISTAS DE LA TRANSICION

na nueva e importante revuelta surgio en el arte
l } mexicano entre 1952 y 1965. Se gestaban nuevas

manifestaciones artisticas, ya advertidas por Rufi-
no Tamayo (1899 — 1991), que encaminaban hacia una
concepcion de la vanguardia nacional opositora a la Es-
cuela Mexicana de Pintura (1922 — 1940), iniciando asi,
una transicion hacia la bisqueda de la idea de un arte
universal. Gunther Gergso (1915-2000), Mathias Goe-
rity (1915- 1990), Carlos Mérida (1891-1984), Ricardo
Martinez (1918-2009) y Guillermo Meza Alvarey (1917
1997) conforman parte de los primeros artistas que disidie-
ron de los muralistas.



Fotogaleria

ARTISTAS DE LA TRANSICION

GUNTHER GERZSO
Paisaje verde azul rojo, 1977

GUNTHER GERZSO
(CIUDAD DE MEXICO, 1915 - 2000)

Realizo estudios en la Cleveland Playhouse en Ohio,
Estados Unidos. En 1950 se llevé a cabo su prime-
ra exposicion individual en la Galeria de Arte Mexi-
cano. Su trabajo como pintor y escendgrato ha sido

reconocido ampliamente en México y el extranjero.
Fue distinguido con la beca Fundacién Guggenheim
y en 1978 con el Premio Nacional de Bellas Artes.
En 1994 y 2000 la Academia Mexicana de Artes
y Ciencias Cinematograficas lo reconocié con dos

“Arieles” honorarios.

e MAS SOBRE EL ARTISTA %

Su obra forma parte de la propuesta de los artistas
de la transicién, que disidieron de los muralistas,
y que coincidieron en la bisqueda de la idea de
un arte universal.




Fotogaleria

ARTISTAS DE LA TRANSICION

MATHIAS GOERITZ

Sin titulo, s.f.

MATHIAS GOERITZ
(DANZIG, ALEMANIA, 1915 - CIUDAD DE MEXICO, 1990)

Estudio filosofia y arte en la Escuela de Artes y Ofi-
cios (Kunstgewerbeschule) de Berlin-Charlottens-
burg. Obtuvo su doctorado en Historia del Arte por
la Universidad de Berlin. Vivié en Tetuan, Marrue-
cos en 1941, donde fue catedratico del Centro de
Estudios Marroquies e impartié clases de Historia
del arte en Tanger. En 1945 se establecié en Gra-
nada, Espana, donde expuso su pintura por primera
vez. En 1948 se mudé a Santillana del Mar, al nor-
te de Espana, donde fundé la Escuela de Altamira.
Por invitacion del arquitecto Ignacio Diaz Morales
se traslad6 a Guadalajara, México en 1952, donde
desarrollé gran parte de su obra dejando uno de los
legados artisticos mds importantes de la historia cul-
tural del pais.
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ARTISTAS DE LA TRANSICION

CARLOS MERIDA

En tono mayor, s.f.

CARLOS MERIDA
(GUATEMALA, 1893 - CIUDAD DE MEXICO, 1984)

Cursé estudios de pintura en Paris. En 1919 se tras-
lad6 a México, donde trabajé al lado de Diego Rive-
ra, José Clemente Orozco y David Alfaro Siqueiros
con quienes fundé el Sindicato de Obreros, Técni-

cos, Pintores y Escultores. Su amplia produccion de

[-. " -. ‘ g , -l obra se encuentra en museos, colecciones y editicios
= - |

publicos de México y del extranjero. En 1992 se lle-
vé a cabo la muestra “Homenaje Nacional a Carlos
Mérida” en el Museo del Palacio de Bellas Artes. En
el ano 1957 fue designado con el Premio de Adqui-
sicion Nelly Jaffe en la IV Bienal de Sao Paulo y en

1980 el gobierno de México le otorgd el Gran Collar
de la Orden del Aguila Azteca.
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ARTISTAS DE LA TRANSICION

RICARDO MARTINEZ
Desnudo, 1964

RICARDO MARTINEZ @
(CIUDAD DE MEXICO, 1918 - 2009)

Artista autodidacta, su trabajo comenzo a mostrarse
desde 1944 con su primera exposicion individual en
la Galeria de Arte Mexicano. Posteriormente, parti-
cip6 en muestras individuales y colectivas en Méxi-
co, Estados Unidos, América Latina y Europa, entre
las que destacan las realizadas en el Museo de Arte
Moderno de la ciudad de México en 1969 y 1974,
asi como en el Museo del Palacio de Bellas Artes en
19084y 1994. Se le otorgd el Premio Moinho Santista
en la Bienal de Sao Paulo realizada en 1971, la Me-

dalla de la Ciudad de México en 2008 y la Medalla
de Bellas Artes del INBA en 2000.

MAS SOBRE EL ARTISTA %

Ricardo Martinez, disidente de los muralistas,
pero anclado a los arquetipos de la mexicanidad,
nos presenta obras vibrantes de claroscuros y su-
perficies de atmdsteras silenciosas.




Fotogaleria

ARTISTAS DE LA TRANSICION

RICARDO MARTINEZ
Pareja, 1960

RICARDO MARTINEZ @
(CIUDAD DE MEXICO, 1918 - 2009)

Artista autodidacta, su trabajo comenzo a mostrarse
desde 1944 con su primera exposicion individual en
la Galeria de Arte Mexicano. Posteriormente, parti-
cipé en muestras individuales y colectivas en Méxi-
co, Estados Unidos, América Latina y Europa, entre
las que destacan las realizadas en el Museo de Arte
Moderno de la ciudad de México en 1969 y 1974,
asi como en el Museo del Palacio de Bellas Artes en
1984y 1994. Se le otorgd el Premio Moinho Santista
en la Bienal de Sao Paulo realizada en 1971, la Me-

dalla de la Ciudad de México en 2008 y la Medalla
de Bellas Artes del INBA en 20009.

MAS SOBRE EL ARTISTA %

Ricardo Martinez, disidente de los muralistas,
pero anclado a los arquetipos de la mexicanidad,
nos presenta obras vibrantes de claroscuros y su-
perficies de atmosteras silenciosas.




PARALELISMOS PLASTICOS EN MEXICO Capitulo I ENCUENTRO DE UNA NUEVA GENERACION (1960 - 1970)

De la Ruptura y la Nueva Figuracion

En la década de 1950, el panorama habia cambiado completa- Vel €

mente surgiendo innumerables busquedas artisticas y nuevos valo- ;f

res en la concepcion de la figura. En 1952, Octavio Paz escribié un

articulo titulado Tamayo en la Pintura Mexicana’ y senalaa algunos

artistas de entonces como los protagonistas activos de una Ruptura,
que es “en el texto de Octavio Paz mas que un rompimiento, mas

que un golpe violento, una modificacién cualitativa de las rutas, una

continuidad por medios distintos y diversos”.* Ruptura se denominé — . g
al periodo artistico que abarca aproximadamente desde principios i L Sl *
i e ROEES 4

de los anos cincuentas hasta mediados o fines de los anos setentas?, e '
sobre todo los anos sesenta fueron propicios para el desarrollo de la | : LR | .
pluralidad pictérica de acuerdo con el contexto social que México = | . TR

- _ ok MONIRIERYL o

Los artistas de la generacién de la Ruptura no trabajaban en gru- § &\;1 f)ll"-i | S

| A T AR %
PO N1 sostenian ideas similares, sin embargo coincidian en mostrar # R | { ' \¢
un desacato hacia el muralismo, la desvinculacion de una tradicion W OW 2 e & _—
nacional era uno de sus objetivos. En este sentido, el famoso pan- | =N |
fleto de David Alfaro Siqueiros “INo hay mds ruta que la nuestra™ ‘
i ,

1 Paz, Octavio, “Tamayo en la Pintura mexicana” en México en la Cultura. Suplemento del Dia- T=™ J‘,! 4\3“*":"'!‘*“"”

rio Novedades, nim. 103, 21 de enero de 1951. T e Y s f|'t
2 Presentacion del Museo Carrillo Gil para el catdlogo de la exposicion Ruptura 1952 - 1965. e 4~ 4 -
México, D. F.: Museo de Arte Alvar y Carmen T. Carrillo Gil, Museo Biblioteca PAPE, 1988,

p. 14.

3 Del Conde, Teresa “La aparicion de la ruptura” en Un siglo de arte mexicano 1900 - 2000.

México, D. F.: Landucci Editores. Consejo Nacional para la Cultura y las Artes (CONACULTA),

Instituto Nacional de Bellas Artes (INBA), México, 1999, p. 187.

4 Alfaro Siqueiros, David, No hay mas ruta que la nuestra. México: Secretaria de Educacién
Publica (SEP), 1945.

MANUEL FELGUEREZ Minuto de hielo, 1985
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fue un gran detonador de la oposicién. Nombres como José Luis
Cuevas (1934 - 2017), Manuel Felguérez (1928 - 2020) y Pedro
Coronel (1922 — 1985), aparecen en este escenario, los dos tltimos
se revisaran, mds a cuidado, en el apartado de abstraccicn geométri-
ca por las coincidencias técnico—conceptuales que presentan sus
obras con esta corriente artistica. Otras propuestas del movimien-
to, N0 menos importantes, que no estan presentes en la muestra son
Lilia Carrillo (1930 — 1974), Enrique Echeverria (1923 — 1972),
Fernando Garcia Ponce (1933 — 1987), Vicente Rojo (n. 1932) y
Héctor Xavier (1921 — 1995).

Fueron varias razones que se conjugaron para que se diera esta
transformacidn en el arte nacional; Manuel Felguérez comenta
que la llegada a México, primero de los refugiados espanoles vy,
posteriormente, la de emigrantes procedentes de varios paises
europeos’ forjaron la rebeldia contra un lenguaje visual domi-
nante. Algunos criticos consideran que la Ruptura representa
una disyuntiva, no sélo entre formalismos plasticos que se ha-

bian generado por la influencia de nuevas corrientes plésticas

que provenian del extranjero®, sino en cuanto a su relacién con

5 Argumento de Felguérez citado por Del Conde, Teresa (curaduria) en Pintores en México del
siglo XX. Coleccién Museo de Arte Moderno. México, D. F.: Instituto Nacional de Bellas Artes
(INBA), 2 de mayo — 19 junio, 1994, p. 12.

6 La pintura europea y estadounidense de posguerra comenzdé a influir en la mexicana, a
través de los jévenes. En especial fueron las nuevas corrientes internacionales que llegaron a
México, como el informalismo, el expresionismo abstracto, el abstraccionismo geométrico y
la neofiguracion, mientras otros se sentian atraidos por la expresién de su subjetividad, como
siguiendo los postulados existencialistas de posguerra. Véase en Acha, Juan, Transicion y Ruptura.
24 artistas mexicanos. Festival Europalia’?3 México. Maastricht, Holanda: Galeria Noortman,
Consejo Nacional para la Cultura y las Artes (CONACULTA), Instituto Nacional de Bellas Artes
(INBA), 1993, p. 21.

PEDRO CORONEL México, 1982 (detalle)
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ENCUENTRO DE UNA NUEVA GENERACION (1960 - 1970)

la politica cultural adoptada por el Estado mexicano, que
era mantener el arte de tutela estatal que habia proporcio-
nado sustento a la retdrica nacionalista en anos anterio-

res, teniendo como consecuencia carencia de un espacio

fisico para las nuevas generaciones, asi como de apertura
en la critica. Esta actitud gubernamental posteriormente
cambio hacia nuevas expectativas del progreso y moderni-
dad cultural, sobre todo con la creacién del Departamen-
to de Artes Plasticas del INBA (1957) bajo la direcciéon

de Miguel Salas Anzures, quien organizé las dos legenda-

rias Bienales Interamericanas de Pintura y Grabado, las
cuales, a pesar de las grandes controversias que generaron
por la aparente renuncia a la retérica nacionalista del arte
figurativo, introdujeron entre los artistas mexicanos nue-

vas corrientes, mismas que el Estado comenzé a aceptar

publicamente como parte de la modernidad cultural que
se desarrollaba en México.

Por otra parte, Rita Eder expone el argumento de Shifra

Goldman, que enuncia otra postura acerca del surgimien-

to de nuevas corrientes plasticas en México, el cual mani-

fiesta que la caida del movimiento mexicano se dio “como

]

consecuencia de una batalla ideolégica en la que Estados

Unidos exportaba para los fines de neutralizacion politica,
su propia versidn de la pintura abstracta que fue acogida en

Meéxico”.” Es muy probable que tanto la necesidad interna
de una nueva vision de las artes plasticas en México como
la introduccién de las corrientes politicas internacionales
conformaran parte del proceso que transtormé el panora-
ma cultural en el pais.

I .os primeros espacios en México que abrieron sus puertas

a la comercializacidn del arte de estas nuevas generaciones

fueron las galerias privadas. I.os coleccionistas que inicia-

ron comprando obras de artistas que pertenecieron a la Es-

cuela Mexicana, posteriormente dirigieron su interés hacia
Tamayo y los artistas mas jovenes, por lo que las galerias se
integraron mds facilmente a una cultura internacional. En
1935, setunda la primera, la Galeria de Arte Mexicano, por
ella pasaron artistas, tanto de la anterior como de la nueva
generacidn. Y para 1961, veintidds galerias ya habian inau-
ourado sus instalaciones albergando las tendencias de van-

ouardia mexicanas e internacionales®; por citar algunas, la
Galeria Prisse fue inaugurada en 1952, la Galeria Proteo
en 1954, la Galeria Antonio Souza en 1956 y la Galeria

Juan Martin en 1961.

/ Eder, Rita, "La joven escuela de pintura mexicana: eclecticismo y modernidad”, en
Ruptura 1952 — 1965. op. cit. p. 47. El argumento de Shifra Goldman estd en Gold-
man, Shifra, Contemporary Mexican Painting in a Time of Change. Austin and Lon-
don: University of Texas, Press, 1981.

8 Favela Fierro, Maria Teresa, Sesenta de los sesenta. México, D. F.: Galeria del
Auditorio Nacional. Consejo Nacional para la Cultura y las Artes (CONACULTA),
Instituto Nacional de Bellas Artes (INBA), junio - agosto, 1983, p. 8.
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En 1956, José Luis Cuevas lanzé su manifiesto personal La

cortina del nopal. Teresa del Conde considera que éste escrito

representa una de las cuestiones mds importantes que situaron s L BT RELE RO 1)) SERARERE R S

a la Ruptura como movimiento “bastante generalizado” entre
1957y 1958. El texto es una carta (fechada el 20 de marzo de
1958) que Cuevas dirigié desde Nueva York a Fernandez Beni-
tez y se publicé en el suplemento México en la Cultura de No-
vedades el 8 de abril del mismo ano®. Con este escrito, Cuevas
advirtié una nueva postura, manifestandose contra el realismo
supertficial y la politica cultural nacionalista que apoyaba a la
Escuela Mexicana.

José Luis Cuevas aporté al movimiento de la Ruptura la suble-

vacion mas clara de una nueva figuracién. El hombre que intro-
duce Cuevas en sus obras, igura como un ser distinto, sin iden-

tidad y sin espacio especifico, que nace de sus propios ensuenos.

1

Fn la mesa (s. £.) es un aguatuerte que resulta un buen ejemplo
de esos seres de nadie; en la obra aparece un grupo de persona- Sk
jes, entes aparentemente del mundo terrenal, sin embargo, Ele-
na Poniatowska, fue muy certera en apuntar que uno se equivo-

ca si quiere encontrar humanos en los cuadros de Cuevas; “esos

T L s AN S AT NN " ORI TR TR ; i3
rostros ldnguidos, esos cuerpos deformes, las miradas huecas e Bl o SSRCCEE RIS LN, . N gl"
intencionadas a la vez, las proporciones desfasadas [...] no son (&GS B, A T e '

IO

sino el retrato de demonios y otros seres sobrenaturales” que

sdlo encuentran sitio en la imaginacion colectiva.

9 Del Conde, Teresa “La aparicion de la ruptura”, op. cit., p. 203
10 Poniatowska, Elena, et. al., José Luis Cuevas. Conmemoracion, 50 anos en la plastica,
obras inéditas. México, D. F.: Museo José Luis Cuevas, julio - noviembre, 2003, p. 16.
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LUIS CUEVAS En la mesa, s. f.
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DE LA RUPTURA A LA NUEVA FIGURACION

n la década de 1950, el panorama habia cambiado
completamente surgiendo innumerables biisquedas ar-

tisticas y nuevos valores en la concepcion de la figura.
Ruptura se denominé al periodo artistico que abarca aproxi-
madamente desde principios de los anos cincuentas hasta me-
diados o fines de los arios setentas, sobre todo los aros sesenta
fueron propicios para el desarrollo de la pluralidad pictérica
de acuerdo con el contexto social que México vivia.
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DE LA RUPTURA A LA NUEVA FIGURACION

JOSE LUIS CUEVAS

En la mesa, s.f.

JOSE LUIS CUEVAS
(N. CIUDAD DE MEXICO, 1934 - 2017)

Cursé estudios en la Escuela de Pintura, Escultura
y Grabado “La Esmeralda” y con Lola Cueto en el
Mexico City College. En 1953 realizé su primera ex-
posicion individual en la Galeria Prisse en la ciudad
de México. Desde entonces su obra ha sido mostra-
da en numerosos espacios culturales nacionales y ex-
tranjeros. Ha sido galardonado con el Primer Premio
Internacional de Dibujo de la Bienal de Sao Paulo,
Brasil, el Premio Excelencia en Arte y Diseno en la

XXIX Exposicion Anual del Club de Directores Ar-
tisticos de Filadelfia, Estados Unidos, con la Medalla
de Oro en la I Trienal de Grabado en Nueva Delhi,

entre otros. En 1981 tue distinguido con el Premio

Nacional de Ciencias y Artes y en 1993 fue nombra-
do Creador Emérito del Sistema Nacional de Crea-

dores de Arte del FONCA.

MAS SOBRE EL ARTISTA %

Con el texto La cortina del nopal, Cuevas advirtio
una nueva postura, manitestandose contra el realis-
mo superficial y la politica cultural nacionalista que
apoyaba a la escuela mexicana.
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DE LA RUPTURA A LA NUEVA FIGURACION

MANUEL FELGUEREZ
Minuto de hielo, 1985.

MANUEL FELGUEREZ
(N. HACIENDA DE SAN AGUSTIN, VALPARAISO,

ZACATECAS, 1928 - 2020)

Su formacidn artistica se llevd a cabo en la Academia
de la Grande Chaumiere y la Academia Colarossi en
Paris, Francia, en la Escuela Nacional de Artes Pl4s-
ticas de la UNAM y en la Escuela de Pintura, Es-
cultura y Grabado “La Esmeralda”. Su obra ha sido
exhibida en galerias e importantes museos de Méxi-
co, Estados Unidos, Colombia, Brasil, India, Francia,
Inglaterra, por mencionar algunos. Ha sido investi-

oador huésped en la Universidad de Harvard y me-

recedor de la Beca Guggenheim. Recibi6 el Premio
Nacional de Ciencias y Artes en 1988 y desde 1993
es Creador Emérito del Sistema Nacional de Crea-

dores de Arte del FONCA.




Fotogaleria

DE LA RUPTURA A LA NUEVA FIGURACION

MANUEL FELGUEREZ
Nisos de Morelia, 1986

MANUEL FELGUEREZ
(N. HACIENDA DE SAN AGUSTIN, VALPARAISO,

ZACATECAS, 1928 - 2020)

Su formacidn artistica se llevd a cabo en la Academia
de la Grande Chaumiere y la Academia Colarossi en
Paris, Francia, en la Escuela Nacional de Artes Pl4s-

ticas de la UNAM y en la Escuela de Pintura, Es-

cultura y Grabado “La Esmeralda”. Su obra ha sido

exhibida en galerias e importantes museos de Méxi-

co, Estados Unidos, Colombia, Brasil, India, Francia,
Inglaterra, por mencionar algunos. Ha sido investi-
oador huésped en la Universidad de Harvard y me-
recedor de la Beca Guggenheim. Recibi6 el Premio
Nacional de Ciencias y Artes en 1988 y desde 1993
es Creador Emérito del Sistema Nacional de Crea-

dores de Arte del FONCA.
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DE LA RUPTURA A LA NUEVA FIGURACION

PEDRO CORONEL
México, 1982

PEDRO CORONEL
(ZACATECAS, 1923 - CIUDAD DE MEXICO, 1985)

Cursé estudios de pintura en Paris. En 1919 se tras-
lad6 a México, donde trabajé al lado de Diego Rive-
ra, José Clemente Orozco y David Alfaro Siqueiros
con quienes fundd el Sindicato de Obreros, Técni-

cos, Pintores y Escultores. Su amplia produccién de

obra se encuentra en museos, colecciones y editicios
publicos de México y del extranjero. En 1992 se lle-
v6 a cabo la muestra “Homenaje Nacional a Carlos
Mérida” en el Museo del Palacio de Bellas Artes. En
el ano 1957 tue designado con el Premio de Adqui-
sicion Nelly Jafte en la IV Bienal de Sao Paulo y en
1980 el gobierno de México le otorgé el Gran Collar

de la Orden del Aguila Azteca.
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Artistas cercanos a la ruptura

Existen algunos artistas contemporaneos a la generaciéon de la Otro de los artistas que no se integra a los rupturistas es Fran-
Ruptura que no se les identifica como parte del movimiento cisco loledo (1940 - 2019), quien, después de sus largos anos
porque no se encontraban en México y tuvieron una relacién de permanencia en Paris, llegé a la ciudad ya con formacion
mas cercana, por afinidad y convivencia a los artistas europeos y aunque en muchas ocasiones participd en exposiciones co-
exiliados en México, tal es el caso de Marysole Wérner Baz (n. lectivas con los de la Ruptura, su obra basada en mitos, tradi-
1936) quien, a pesar de que tuvo un acercamiento mas proxi- ciones y analogias con el mundo indigena, impide que se le
mo al surrealismo, sus convicciones estéticas respondian a una considere como parte del movimiento. Reunidn con animales
franca oposicién a los nacionalismos. Las barcas 111 (1963) y (s. f.), es una litogratia en la que el artista oaxaqueno plantea
La luna (1963) son obras en las que la artista plantea su inte- un realismo magico de imdgenes animales y a veces erdticas,
rés por el mundo del hombre rodeado de ambientes oniricos. seccionadas en diterentes planos que parecen narrar historias,
Sobre todo, Las barcas III conllevan un aire dramatico por fabulas y circunstancias sin sentido, en los que la tantasia y la
el dinamismo de las luces y sombras aunado a la soledad del realidad se conjugan en una experiencia legible.

personaje. Por otra parte, Helen Escobedo (1934 —2010) es-
tudiaba en el Royal College of Art, en Londres, mientras en

Meéxico se iba gestado el movimiento rupturista. En Londres,
Helen aprendié técnicas tradicionales de dibujo figurativo y

de modelado para fundir en bronce. De regreso a México en
1956, destasada de los artistas de la Ruptura —aunque coin-
cidia con sus ideas— se dedicé a elaborar esculturas figurati-
vas'. Hombres caminando (1966), es un pieza que pertenece
a esta época temprana de su produccion, se trata de una serie
en la que la artista trabajé la figura humana bajo la influencia
distintiva de Giacometti.

1 MacMasters Merry, “Helen Escobedo siempre ha dado ‘brincos insélitos’ en su estética” en Periddico

La Jornada. México: martes 24 de noviembre de 2009. p. 4.

MARYSOLE WORNER BAZ Las barcas I11, 1963
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MARYSOLE WORNER BAZ
Las barcas 111, 1963

MARYSOLE WORNER BAZ
(N. CIUDAD DE MEXICO, 1936 - 2014)

Pintora y escultora autodidacta. Realizé su prime-
ra exposicion en 1955 en la Galeria Baz Fisher en
San Miguel de Allende, Guanajuato. A lo largo de
su carrera ha incursionado en otros medios como el
orabado, dibujo y la instalacién. Su trabajo se ha pre-
sentado en importantes museos de México, Francia

y Colombia.

MAS SOBRE LA ARTISTA %

Tuvo un acercamiento mas Proximo al surrealis-

Mo, PEro sus convicciones estéticas respondian a una
franca oposicidn a los nacionalismos. Las barcas 111
(1963) y La luna (1963) son obras en que la artista
plantea su interés por el mundo del hombre rodeado
de ambiente oniricos.
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MARYSOLE WORNER BAZ
La luna, 1963

MARYSOLE WORNER BAZ
(N. CIUDAD DE MEXICO, 1936 - 2014)

Pintora y escultora autodidacta. Realizé su prime-
ra exposicion en 1955 en la Galeria Baz Fisher en
San Miguel de Allende, Guanajuato. A lo largo de
su carrera ha incursionado en otros medios como el
orabado, dibujo y la instalacién. Su trabajo se ha pre-
sentado en importantes museos de México, Francia

y Colombia.

MAS SOBRE LA ARTISTA %

Tuvo un acercamiento mas proximo al surrealis-

Mo, PEro sus convicciones estéticas respondl’an a una
franca oposicidn a los nacionalismos. Las barcas 111
(1963) y La luna (1963) son obras en que la artista
plantea su interés por el mundo del hombre rodeado
de ambiente oniricos.
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HELEN ESCOBEDO
Hombres caminando, 1966

HELEN ESCOBEDO @
(CIUDAD DE MEXICO 1934 - 2010)

Realizé estudios de Filosotia y Letras en la Univer-
sidad Motolinia en la Ciudad de México y de escul-
tura bajo la tutela de German Cueto. En 1952 cursé
estudios en el departamento de Escultura en el Ro-
yal College of Art en Londres, Inglaterra. Obtuvo su
primera exposicion individual en 1956 en la Galeria
de Arte Mexicano para después presentar su obra en
paises como Estados Unidos, Polonia, Israel, Bélgica
y Rumania. De 1975 a 1989 form¢ parte del Conse-
jo Internacional de Museos de Arte Moderno y fue
nombrada miembro asociado vitalicio de la Real Aca-
demia de Ciencias, Letras y Bellas Artes de Bélgica.
En el ano 2000 recibié el reconocimiento y homena-
je “La Mujer en el Nuevo Milenio 2000”. Recibié
becas del ULS. State Department, la beca Guggen-
heim y la del FONCA. En 2009 fue distinguida con

el Premio Nacional de Ciencias y Artes.
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FRANCISCO TOLEDO

Reunién con animales, s.{.

FRANCISCO TOLEDO
(N. JUCHITAN, OAXACA, 1940 - 2019)

i ¥

Inicid sus estudios artisticos en la década de los cin-

e
.

R e S

cuenta en el taller de Grabado de Arturo Garcia
Bustos y el Taller Libre de Grabado de la Escuela de
Disenio y Artesanias del INBA. Su primera exposi-

f)
!}.J.!‘./,J'J:ﬁ;"!

cién individual se llevé a cabo en 1959 en la Galeria
Antonio Souza y en el Fort Worth Center, en Texas.
Sus estancias en México y el extranjero le han lleva-
do a incursionar como impresor, dibujante, escultor,
ceramista, entre otros oficios. Promotor de las artes
en su natal Oaxaca ha tundado espacios culturales
como el Taller Arte Papel Oaxaca, el Instituto de Ar-
tes Graficas de Oaxaca y el Centro de las Artes de
San Agustin, en Etla, entre otros. En 1993 obtuvo el
primer premio en la Trienal de Escultura Quinta Pe-
queno Formato en Fellbach, Alemania. Fue distin-
ouido con el Premio Nacional de Ciencias y Artes en

1993.
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Nueva presencia

Durante la misma generacién surgié una contrapropuesta plas-
tica a la Ruptura: la Nueva Presencia, cuya ideologia inicial se
dio entre Arnold Belkin (1930 - 1992) y Francisco Icaza (1930
- 2014). Los interioristas se sentian atraidos por los escritos del
poeta y periodista norteamericano Selden Rodman, sobre todo en
su libro The Insiders: Rejection and Rediscovery of Man in Arts of
Our Times, que combatia el expresionismo abstracto por ser “he-
rramienta del imperialismo cultural” razén por la que decidieron
autonombrarse “los interioristas”, en tanto que sus escritos y la
agrupacion en general, es la que se conoce como Nueva Presen-
cia." Eiste movimiento rescataba el significado humanista e inten-
taba expresar la condicion del hombre contemporaneo en la tra-
dicién de Orozco, mientras que para los de Ruptura el antecesor

espiritual era Tamayo.

En el catdlogo publicado como producto de la exhibicién Los
‘interioristas’ y su nueva presencia en el arte en México en 1962,
se enuncian parte de sus posturas: “niegan la negaciéon propuesta
por el abstraccionismo —que a su vez se rebelaba contra la inefi-
ciente y anti-creadora reproduccién del mundo objetivo, visible
y palpable—, para confirmar la obligacién del arte a expresar, por

medio de concreciones, lo concreto de una vida que no sélo esta

1 "La publicaciéon de la primera revista-cartel Nueva Presencia 1, es de agosto de 1961. Un mes
antes tuvo lugar la exposicion colectiva titulada “Los interioristas”. Participaron Arnold Bekin,
Rafael Coronel, Francisco Corzas, José Luis Cuevas (aunque el si era rupturista” y favorecia a
los pintores abstractos), Antonio Rodriguez Luna y el fotoégrafo Nacho Lopez” véase en Del
Conde, Teresa “La aparicion de la ruptura”, op. cit., p. 205.

ALFREDO CASTANEDA Ofrecimiento, 1985 (detalle)
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formada por suenos, aspiraciones mds o menos vagas, € incursio-
> , ASP g4as,

nes por el terreno de la metafisica, sino por una realidad absorben-
te, imposible de escamotear”.* Los interioristas expresan el mundo

ue los rodea de acuerdo con su propia visidon interior, recurriendo
q prop )

fundamentalmente, a la carga de emocion que llevan en su propio

yo. El hombre aparece sin determinaciones raciales o sociales.

A pesar de que las creaciones plésticas de los interioristas se

contraponen a la de los rupturistas, entre los dos bandos existen

coincidencias palpables; ambos se desentienden del nacionalismo,
ninguno se dirige concretamente a una clase a la cual es menester

salvar, como lo hizo la Escuela Mexicana de Pintura, asimismo no
) )

les preocupa ni el relato, ni la ilustracién de sucesos histéricos.

Entre los artistas de esta nueva figuracion, que se presentan en
la exposicidn estan: Francisco Corzas (1936 — 1983), Ratael Coro-
nel (n. 1931) y Alfredo Castaneda (n. 1938). Corzas forma parte
de los romanticos que se integraron a una iconogratia de ensueno

con Sus personajes sombrios y taciturnos de reminiscencias cldsi-

cas. Bl rostro tantasmal de El profeta (1973) de Corzas se presenta
mudo, tiene como tema el cuerpo humano mutilado, cuestién que

habia fascinado al artista desde sus inicios. Por otra parte, al igual

que los demis interioristas, Alfredo Castaneda estd en una bus-

queda constante de su propio yo, entre una cuestion de identidad
y tiempo, Alfredo trabaja sobre el simbolismo y la composicion
formal del arte medieval, el cual ha estudiado profundamente.

P

2 Rodriguez, Antonio, Los “interioristas” y su nueva presencia en el arte de México. México, D. F.: Galeria de Arte.
Club de periodistas de México, A. C. Octubre, 1962, p. 2.

FRANCISCO CORZAS El profeta, 1973 (detalle)
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Respecto al artista zacatecano Rafael Coronel, quien en realidad ha manifestado poco interés en actuar como miembro de

un grupo, por lo que poco le interesé la convivencia con los interioristas?, sigue hasta ahora, desarrollando su obra al influjo
de su marcada personalidad. Sin embargo, se ha considerado como parte de esta corriente, ya que los se interioristas se con-

forman por aglutinacién natural, es decir, no tienen disciplina de grupo y mds bien tienen presencia en forma de movimiento.

Aunque el maestro también es uno de los creadores que retisan repetir las formas exhaustas de la Escuela Mexicana, su obra
tiene tendencias hacia el realismo mexicano propuesto con una nueva figuracién; Muchacho del mercado (1965) es una pieza
que, si bien tiene reminiscencia con el arte de tradicidn por los trazos de su dibujo, encapsula un momento preciso a través
de una nueva asimilacién del espacio y el tiempo: es la accidn de la entrada de un joven a lo etimero de un pensamiento pro-
fundamente inconsciente. Esta situacién se acenttia por la monocromia de los colores tierra sobre el fondo casi blanco, que

representa lo instintivo, sin barreras.

3 Ibidem, p. 3.

RAFAEL CORONEL Muchacho del mercado, 1965 (detalle) RAFAEL CORONEL Anciana, 1967 (detalle)
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cuya ideologia inicial se dio entre Arnold Belkin
(1930 - 1992) vy Francisco Icaza (1930 - 2014). Este mo-
vimiento rescataba el significado humanista e intentaba
expresar la condicion del hombre contempordneo en la tra-
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tecesor espiritual era Tamayo.
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FRANCISCO CORZAS
El profeta, 1973

FRANCISCO CORZAS
(CIUDAD DE MEXICO, 1936 - 1983)

Cursé sus estudios en la Escuela de Pintura, Escultu-
ra y Grabado “La Esmeralda” y en las Academias de
San Giacomo y de Bellas Artes en Italia. Desde 1958
su obra formd parte de numerosas exposiciones indi-
viduales y colectivas en México, Suiza, Italia, Fran-
cia, entre otros paises. Fue distinguido en 1958 con
el Premio Internacional Via Margutta y en 1965 con

el primer Premio del Salén 65 del INBA. En 1967

obtuvo la beca especial Des Arts otorgada por el go-

: "II..u'Ipul,h! g Al

bierno de Francia y en 1976 la beca Fundacién Te-
levisa.

MAS SOBRE EL ARTISTA %

Corzas forma parte de los romanticos que se in-
tegraron a una iconografia de ensueno con sus per-
sonajes taciturnos de reminiscencias cldsicas.

El rostro fantasmal de El profeta (1937) se presenta
mudo y tiene como tema el cuerpo humano mutila-

do, cuestion que tasciné al artista desde sus inicios.
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FRANCISCO CORZAS
Autorretrato, 1966

FRANCISCO CORZAS
(CIUDAD DE MEXICO, 1936 - 1983)

Cursd sus estudios en la Escuela de Pintura, Escultu-
ra y Grabado “La Esmeralda” y en las Academias de
San Giacomo y de Bellas Artes en Italia. Desde 1958
su obra form¢ parte de numerosas exposiciones indi-
viduales y colectivas en México, Suiza, Italia, Fran-
cia, entre otros paises. Fue distinguido en 1958 con

el Premio Internacional Via Margutta y en 1965 con

el primer Premio del Salén 65 del INBA. En 1967

obtuvo la beca especial Des Arts otorgada por el go-

bierno de Francia y en 1976 la beca Fundacién Te-
levisa.

MAS SOBRE EL ARTISTA %

Corzas forma parte de los romanticos que se in-

tegraron a una iconografl'a de ensueno con sus per-
sonajes taciturnos de reminiscencias clasicas.

El rostro tantasmal de El profeta (1937) se presenta
mudo y tiene como tema el cuerpo humano mutila-

do, cuestién que fascing al artista desde sus inicios.
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RAFAEL CORONEL
Muchacho del mercado, 1965

RAFAEL CORONEL @

(N. ZACATECAS, ZACATECAS, 1931 - 2019)

Realizé sus estudios de pintura en la Escuela de Pin-
tura, Escultura y Grabado “La Esmeralda”. Ha pre-
sentado un gran nimero de exposiciones individuales
en galerias e importantes museos internacionales. Ha
sido distinguido, entre muchos otros premios, con la
“Condecoraciéon Zacatecas 450 por el Gobierno de
su Estado. En 1995 fue nombrado miembro del Sis-
tema NNacional de Creadores de Arte del FONCA.
En el ano 2000, el H. Ayuntamiento de Zacatecas le
otorgd el Reconocimiento por sus 50 anos de trayec-
toria artistica y por su generosidad con la ciudad al
dejar al pueblo de México toda su coleccion.
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ALFREDO CASTANEDA
Ofrecimiento, 1985

ALFREDO CASTANEDA @
(N. CIUDAD DE MEXICO, 1938 - 2010)

Egresado de la licenciatura en Arquitectura por la
UNAM, realizé estudios de dibujo y pintura con su
tio J. Ignacio de Iturbide. Expuso por primera vez en
la Galeria de Arte Mexicano, en 1969. Desde enton-
ces, su obra se ha presentado en exposiciones colecti-
vas e individuales en Alemania, México, El Salvador,

Espana y Estados Unidos.

MAS SOBRE EL ARTISTA %

Desde la bisqueda constante de su propio yo, entre
una cuestion de identidad y tiempo, Castaneda tra-
baja sobre el simbolismo y la composicién formal del
arte medieval, el cual ha estudiado protundamente.
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GQUILLERMO MEZA
Elegia a un poeta ausente, 1964

GUILLERMO MEZA
(CIUDAD DE MEXICO, 1917 - 1997)

Llevé a cabo estudios musicales en la Escuela Popular
de Musica “José Austri” y en la Escuela Nocturna de
Arte para Trabajadores No. 1. Su primera exposicion
individual fue en 1940 en la Galeria de Arte Mexi-
cano. Desde entonces participd en un gran niimero
de muestras en México, Estados Unidos y Europa.
En 1953 recibié el Gran Premio Anual del Salén de
la Plastica Mexicana y en 1961 se le otorgé una men-
cion honorifica en la VI Bienal de Tokio, Japon.

MAS SOBRE EL ARTISTA %

Su pintura es dramatica y cromdticamente concre-
ta. Segtin Berta Taracena, “su creacion se conside-
ra mexicana por sus valores propiamente plasticos
y universal por la emocién que serenamente co-

munica’.
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Abstraccion y construccion geométrica

En México, la abstraccién geométrica tomara importancia en los
anos setenta y tiene sus antecedentes en la obra de Carlos Mérida,
Gunther Gerzso y Mathias Goeritz. Mérida tuvo una breve incur-
sion en el abstraccionismo durante los anos veinte. Luego volvié

.

definitivamente a la figura y la fue alejando del naturalismo, hasta

1legar a geometlcizalclaI logrando un dinamismo de planos y colores.

Para finales de los anos cuarenta abandona ese lirismo extremo y

va orilldindose a una expresién de abstraccién geometrizante.” En
tono mayor (s. f.) es una grafica de Mérida que pertenece probable-

mente al periodo de los anos cincuenta, ya que en este tiempo el

artista guatemalteco experimento con diferentes técnicas, como la
litogratia y la serigratia. La pieza estd formada a través de una rit-

mica composicidn de ejes relacionados con la musica, afinidad que

el maestro declaré en su Autorretrato: “hay en mi, latente sin duda,
un musico en potencia que no se manifiesta sino por los colores”.3

La obra de Gerzso de los anos setenta, se refugié en un estilo que el

1 Manrique, Jorge Alberto, Ruptura 1952 - 1965. op. cit., p. 30.

2 Jorge Alberto Manrique se refiere a éste término para designar todas aquellas representa-
ciones graficas de elementos de tipo geométrico, pero ajenas al proceso metodoldgico de
la ciencia de la geometria. Véase en “Los geometristas mexicanos en su circunstancia” en El
geometrismo mexicano. México, D. F.: Instituto de Investigaciones Estéticas (lIE), Universidad
Nacional Auténoma de México (UNAM), 1977, p. 118.

3 Mérida, Carlos, “Autorretrato” en Exposicion Carlos Mérida. Obra grafica, 1915 - 1981.
México, D. F.: Museo del Palacio de Bellas Artes. Instituto Nacional de Bellas Artes (INBA),
1981.

MATHIAS GOERITZ Sin titulo, s. f.
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mismo artista desarrolld durante la década de los cincuenta, de di-

senos rectangulares y diversos tamanos, trazados a base de lineas

definidas, ya sea que se trate de paisajes o de obras inspiradas en la
arquitectura prehispanica, como lo representa Paisaje verde azul
rojo (1977) cuya composicion planiforme encuentra volumen y

profundidad por un habil manejo del color.

Manuel Felguérez y Pedro Coronel fueron de los artistas
mexicanos que tuvieron una visién mas cercana a la abstraccién
de tendencia geométrica con una perspectiva mds internacional,
sobre todo el primero. En otro dmbito, con una vocacién mas
constructiva, figuran Feliciano Béjar Ruiz (1920 — 2007), Pedro
Friedeberg (n. 1937), Enrique Carbajal “Sebastidan” (n. 1947)
e Ignacio Salazar (n. 1947). La importancia de Felguérez en la

.

expresion geométrica, se hizo notar durante la celebracion de

o

una mesa redonda que tuvo lugar durante la primera muestra del

Salén Independiente, la cual se celebré en el Centro Cultural

Isidro Fabela en 1968.4Sus obras Minuto de hielo (1985) y Nitios
de Morelia (1986) se inscriben dentro de un lenguaje abstracto
en el que combina una materia visceral, con relieves poblados de

formasinorgdnicas, dentrode unaestructura geométricarigurosa.

4 Del Conde, Teresa, "Las jovenes generaciones de geometristas mexicanos” en El
geometrismo mexicano, op. cit., p. 121.

SEBASTIAN Escultura pequeia, 1988 (detalle)
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Las propuestas de los artistas que incursionaban en la

abstraccidn geométrica hallaron un espacio de diélogo y

confrontacién a través de dos exposiciones, organizadas por

el entonces director del Museo de Arte Moderno, Fernando

Gamboa: El geometrismo mexicano. Una tendencia actual
(1976) y Creadores Latinoamericanos Contempordneos,
1950 — 1976 (1976).5 En ésta dltima, uno de los artistas
participantes tue Pedro Coronel, quien se interesé por
un estilo semi-abstracto opuesto, en construccién, al
geometrismoconcreto, paradarmayorlibertadasuexcelente
manejo del color y los planos. Pedro retomd parte del
cubismo, el expresionismo y el geometrismo inspirado en
formas y matices del arte prehispanico. En México(1982)el
artista zacatecano plasmo parte de su concepcidn abstracta
y su particular geometria orgdnica, contormada por seres

mitolégicos y magicos a través de una paleta brillante

que no cae en un matiz ruidoso. Su obra ha influido en

.

diversos artistas; de manera fundamental se manifestd en la

formacion del oaxaqueno Rodolfo Nieto (n. 1936 - 1985),

5 Arqg, Teresa, "Didlogos internacionales. Apuntes en torno a la pintura en México
durante la segunda mitad del siglo XX en las colecciones del Instituto Nacional de
Bellas Artes” en La Coleccion del Instituto Nacional de Bellas Artes. México, D. F.:

Grupo Océano, 2006, p. 330.

quien dirigi6 su obra, a través de una semi-abstraccion y
conhguraciones geométricas, hacia una sintesis estética
entre elrehnamientoeuropeoyalatradiciéndelomexicano,
lenguaje pictérico que perfeccioné durante su estancia en
Paris (1959 a 1968) y que se vio enriquecido por su apego

a la musicayla literatura.®

6 Garcia Ponce, Juan, “Confrontacién 66" en Ruptura 1952 - 1965. op. cit., p. 118.
o ; H | ; }, o p— -_-Ij‘:' \ } f

RODOLFO NIETO Teatro de pisadas II, 1972 (detalle)
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Iniciando la década de los sesentas, la idea de
transformacidon del ambiente urbano en México habia

hecho €CCO €1 algunos artistas dando COImo respuesta

la introducciéon de elementos que contrarresten el
cardcter deshumanizador y caético propio de las grandes
capitales, aqui el geometrismo tuvo un punto de apoyo
fuerte e indudable, situacién que llevo a varios artistas a
interactuar entre el arte, la ciencia y el juego. Feliciano

Béjar recobrd, por su parte, el valor de reciclar como un

acto creativoyrestaurador. Unodeloshechos quepermitio

una apertura a toda una generacion de escultores

— s g

vanguardistas sucedi6 en 1966 en el Museo del Palacio

de Bellas Artes, cuando se abrid la primera exposicién

]

donde aparecieron los “magiscopios”” de Béjar. En estas
esculturas, instrumentos de acero reciclado con lentes
encapsulados que producen visiones espectaculares,
se fundié por primera vez la dptica con la estética. Son
piezas que constituyen parte de la concepcién que tenia

el artista para entender el arte como un juego.

/ Esculturas llamadas asi por Jorge Hernandez Campos, véase en Ruiz Guada-
lajara, Juan Carlos, “La tierra como principio y la tierra como fin. Concierto para
magiscopio en re mayor” en Feliciano Béjar. Escultor de su tiempo. México, D.

F.: Museo de Arte Contemporaneo Alvar y Carmen T. de Carrillo Gil. Instituto
Nacional de Bellas Artes (INBA), 25 de febrero - 26 de abril, 1998, p. 25.

FELICIANO BE]AR Custodia magiscopio, 1987
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Sebastidn también buscéd un camino entre el arte y la
ciencia, encontrado en la geometria, la cristalografia y la
topologia; a partir de los cinco cuerpos regulares, tetraedro, | | .U
exaedro, octaedro, dodecaedro e icosaedro, aplicd los
principios que operan en el corte cristalografico, en tal

forma que cada estructura seccionada es capaz de generar

otras, formando una cadena o sucesién de formas que
puede expandirse o constrenirse a voluntad.® Una tarea . S
equivalente parece suceder con Pedro Friedeberg en el que

sus composiciones tuncionan como hibridos constructivos,

que “a veces no tienen mas funcidn que abarcar un espacio

que repulsa los vacios, a no ser que éstos se conviertan en

receptaculos de una proliteracion, diriase cristalografica™

de elementos cargados de simbolismos misticos, metatisicos,
hinduesy aztecas. Porotra parte, Ignacio Salazar se concretaa
un plano bidimensional, sus pinturas son construidas a partir
de principios que obedecen una simetria rotatoria, es decir,

opuesta a la simetria bilateral, como lo ejemplifica la obra

?, PP
= S
Ve =

1
- 7 W= s
estructurar formas sobre soportes de formica cuadrados. \\\\% ‘/;;’(;;;ﬁ,‘f;‘,‘/‘;gx'é:'? S

! %uuuu =7 o3 KGGRS

8 Del Conde, Teresa, “Las jovenes generaciones de geometristas mexicanos” en El =1 = @ﬁ’?}?ﬁ

. . . f - DNy i\ yhE
geometrismo mexicano, op. cit., p. 138. - . NI e——
9 Del Conde, Teresa, “Pedro Friedeberg. Erudito y fantasioso” en Periédico La Jornada.

México: martes 19 de enero de 2010, p. 31.

—

L1 templo de Chac 11 (1985), donde se centra en organizar y

PEDRO FRIEDEBERG Cancién de las momias alegres, 1969 (arriba, detalle) PEDRO FRIEDEBERG Fruteria canina, 1961 (abajo, detalle)
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Con una propuesta diferente, Eduardo Tamariz (n. 1945) presenta una configuracion de planos estructurales que se acercan

mds a una vision geométrica tridimensional. Tamariz aborda el espacio y los cuerpos que habitan en él, “se permite libertades

formales al presentar sus planos coloristicos, tonos y lineas que los convierten en cosas sélidas, tisicamente hablando, hasta llegar
a alcanzar un grosor que proporciona un aire desprendido, aislado, en que se advierten tases que semejan collages y efectos de

trompe-l'oeil (...)"."°

10 Crespo de la Serna, J. Jorge, cita original publicada en Novedades, 1975 y citada en Alternancias. La generacion intermedia. México, D. F.: Museo de Arte Moderno, Secretaria
de Educacion Publica (SEP), Instituto Nacional de Bellas Artes, (INBA), 1986, p. 49.

EDUARDO TAMARIZ Anunciacién, 1983



Fotogaleria

ABSTRACCIONYCONSTRUCCION GEOMETRICA

n México, la abstraccion geométrica tomard impor-

tancia en los anos setenta y tiene sus antecedentes

en la obra de Carlos Mérida, Gunther Gergso vy
Mathias Goeritz. Mérida tuvo una breve incursion en el
abstraccionismo durante los veinte. Luego volvié defini-
tivamente a la figura y la fue alejando del naturalismo,
hasta llegar a geometrizarla logrando un dinamismo de
planos y colores. Para finales de los anos cuarenta aban-
dona ese lirismo extremo y va orilldndose a una expresion
de abstraccion geometrizante.
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SEBASTIAN (ENRIQUE CARBAJAL)
Escultura pequenia, 1988

SEBASTIAN (ENRIQUE CARBAJAL)
(N. CAMARGO, CHIHUAHUA, 1947)

Realizd sus estudios en la Escuela Nacional de Artes
Plésticas de la UNAM. Desde 1968 harealizado mis

de 120 exposiciones individuales en distintos paises

como México, Alemania, Bélgica, Brasil, Colombia,
Espana, Holanda, Suecia, Noruega, Irlanda, Ingla-
terra, Portugal, Italia, Dinamarca y Estados Unidos,
entre otros. En 1983 fue nombrado miembro hono-

rario de la Real Academia de Holanda y de 1979 a

1985 fungié como Presidente de la Asociacién Na-
cional de Artistas Plasticos. Es miembro fundador

del World Arts Forum.

MAS SOBRE EL ARTISTA

Sebastian buscé un camino entre el arte y la ciencia.

A partir de los cinco cuerpos regulares, aplicé los prin-
cipios que operan en el corte cristalogratico, en tal for-
ma que cada estructura seccionada es capaz de generar
otras, formando una cadena o sucesién de formas que
puede expandirse o constrenirse a voluntad.
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FELICIANO BEJAR
Custodia magiscopio, 1987

FELICIANO BEJAR @
(JIQUILPAN, MICHOACAN, 1920 - CIUDAD DE

MEXICO, 2007)

Artista autodidacta. Su primera exposicion indivi-
dual se realizé en 1948 en la Ward Eggleston Ga-
llery de Nueva York. Particip6 en mds de 125 expo-
siciones individuales y colectivas en México, Estados
Unidos, Australia y varios paises de Europa. Su obra
se encuentra en colecciones de México, Brasil, Es-
tados Unidos, Canadd, Colombia, Francia, Israel y
Gran Bretana, entre otros paises. En 1949 obtuvo la

beca de la UNESCO.

MAS SOBRE EL ARTISTA %

Béjar recobrd el valor de reciclar como un acto

creativo y restaurador. En estas esculturas, “magis-
copios’, instrumentos de acero reciclado con lentes
encapsulados, se fundié por primera vez la dptica
con la estética. Son piezas que constituyen parte de
la concepcion que tenia el artista para entender el

arte como un juego.
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IGNACIO SALAZAR
[tzamnd, 1985

IGNACIO SALAZAR
(N. CIUDAD DE MEXICO, 1947)

Realizé estudios de licenciatura y maestria en Artes
Visuales en la Escuela Nacional de Artes Plasticas
de la UNAM. Su carrera artistica inicidé en 19776 con
su primera exposicion individual en el Museo del
Palacio de Bellas Artes. A partir de entonces ha pre-
sentado veintisiete exposiciones individuales y mas
de un centenar de participaciones colectivas. Es pin-
tor y maestro universitario. Ha trabajado, ademas de
su obra plastica, en escenogratias para cine como di-
senador grafico y arquitecténico. Fue Director de la

Escuela Nacional de Artes Plasticas de la UNAM

de 2006 a 2010.

MAS SOBRE EL ARTISTA %

Salazar se concreta a un plano bidimensional, sus

pinturas son construidas a partir de principios que
obedecen una simetria rotatoria, es decir, opuesta a
la simetria bilateral, como lo ejemplifica la obra El
templo de Chac 1I (1985), donde se centra en orga-

nizar y estructurar formas sobre soportes de formica

cuadrados.
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RODOLFO NIETO
Teatro de pisadas 11, 1972

RODOLFO NIETO
(OAXACA, OAXACA, 1936, - CIUDAD DE

MEXICO, 1985)

Realizé sus estudios en la Escuela Nacional de Pin-
tura, Escultura y Grabado “La Esmeralda”, con
Carlos Orozco Romero. A principios de 1960 viajé
a Paris donde asistid al taller de Litogratia de Mour-
lot y al de Grabado en metal de William Hayter.

De 1962 a 1984 particip6 en 17 exposiciones co-

lectivas internacionales y presenté 11 muestras in-
dividuales en México y el extranjero, entre las que
se encuentran homenajes y reconocimientos a su
trayectoria artistica.

MAS SOBRE EL ARTISTA %

Dirigi(’) su obra a través de una semi-abstraccion y

conﬁguraciones geometricas, hacia una sintesis esté-
tica entre el refinamiento europeo y a la tradiciéon de
lo mexicano, lenguaje pictérico que perteccioné du-
rante su estancia en Paris (1959 a 1968) y que se vio

enriquecido por su apego a la musica y la literatura.
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EDUARDO TAMARIZ
Anunciacion, 1983

EDUARDO TAMARIZ @

(N. CIUDAD DE MEXICO, 1945)

De 1963 a 1967 curso sus estudios en la Escuela Na-
cional de Pintura, Escultura y Grabado “La Esmeral-
da”. Al finalizar inicié su actividad dentro del campo
de la escultura monumental realizando varias obras
en el interior de la Republica Mexicana. Ha partici-
pado en mds de cien muestras en paises europeos y
latinoamericanos, asi como en Estados Unidos y Ja-

poén. Obtuvo el tercer Premio en Pintura en el Con-
curso Nacional de Pintura “El Acero”, convocado
por el XI Congreso [ .atinoamericano de Siderurgia

de México.

MAS SOBRE EL ARTISTA %

Tamariz aborda el espacio y los cuerpos que habi-

tan en él, “se permite libertades formales al presen-
tar sus planos coloristicos, tonos y lineas que los con-
vierten en cosas solidas, fisicamente hablando, hasta
llegar a alcanzar un grosor que proporciona un aire
desprendido, aislado, en que se advierten fases que
semejan collages y efectos de trompe-l'oeil (...)".
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PEDRO FRIEDEBERG
Fruteria canina, 1961
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PEDRO FRIEDEBERG
Cancién de las momias alegres, 1969
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Capitulo 2

DIALOGOS
CONTEMPORANEOS
(1980 - 1990)

Susana Herrera Avifia

FOTOGALERIAS

Este segundo apartado resena parte de

las propuestas contempordneas gdenera- . .
prop P , 5 1 Desarticulacion de los cuerpos
das entre 1980y 1990. Mds que por una

conformada por un conjunto de simili-

tudes conceptuales y de estilo, en las que Visiones reflexivas

se advierten pamlelismos temadaticos de

. . . El lenguaje de la materia y el color
creaciones pldsticas.

Abstraccion y naturaleza exterior




PARALELISMOS PLASTICOS EN MEXICO

Capitulo 2 DIALOGOS CONTEMPORANEOS (1980 - 1990)

as artes plasticas en México de las décadas de 1980y
1990, conforman un universo complicado por las di-
versas propuestas que se crearon. Surgieron esteéticas,
iconografl’as y estilos minoritarios, sin aspiraciones a conquis-
tar un consenso mayoritario con una fuerte tendencia tanto a
la higuracion como a la pintura abstracta. Desde una perspecti-
va sociocultural, estos cambios en el arte surgieron de la mano

I

de “aquello que Freud denomind El Malestar en la cultura”
el inexorable antagonismo existente entre las exigencias pul—

sionales y las restricciones impuestas por la sociedad. Los artis-
tas jovenes participan, en parte, de una actitud postmoderna’.
Adquieren igual valia todos los temas y los modos de pintar,
éstas décadas estdn quiza marcadas por un signo: el de la recu-
peracion de la imagen y la del objeto artistico como un objeto
validos.

A finales de 1970, se marcé el término de la generacién de
la Ruptura, cuando los artistas de generaciones posteriores co-

1 Del Conde, Teresa, “Actualidad plastica en México. Convergencias y Divergencias” en
Actualidad plastica en México. Festival Europalia’?3 México. Ostende, Bélgica: Provin-
cial Museum Voor Moderne Kunst. Consejo Nacional para la Cultura y las Artes (CONA-
CULTA), Instituto Nacional de Bellas Artes (INBA), 1993, p. 32.

2 Oliver Debroise indagd sobre el significado de postmodernismo problematizando la
postura de Frederic Jameson, quien expone que el postmodernismo “debe compren-
derse como una ‘dominante cultural’ con rasgos propios y reiterativos, pero de ninguna
manera llega a conformar un “estilo’ o un movimiento de las artes plasticas. El postmod-
ernismo se enraiza, por un lado, en el desencanto de las sociedades avanzadas por el
apogeo de los medios masivos de comunicacién; por el otro, tiene fundamentos criticos
que se derivan de la institucionalizacion neoacadémica de las vanguardias”. Véase en
Debroise, Oliver, “;Un postmodernismo en México?” en México en el arte. NUm. 16.
Instituto Nacional de Bellas Artes (INBA), Secretaria de Educaciéon Puablica (SEP). México,
D. F.: Primavera de 1987, p. 56 - 63.

3 Manrique, Jorge Alberto, “Pintura joven en México” en Imagenes y visiones. Arte
mexicano, entre la vanguardia y la actualidad. Santiago de Compostela, Espafa: Centro
Gallego de Arte Contemporaneo, 1995, p. 133.

]

menzaron a realizar exposiciones individuales hacia una bus-
queda completamente estética y no ideoldgica*. Otro momento
clave en la apreciacién del arte en México sucedidé en 1981,
cuando se inauguré el Museo de Arte Contemporaneo Rufino
Tamayo; su coleccion incluye artistas de arte internacional del
siglo XX, lo que permitié al publico y a los artistas mexicanos la
posibilidad de apreciar nuevas y diversas propuestas contempo-
raneas. Fue en los noventa, cuando algunos artistas mexicanos
vuelven a interesarse en las realidades presentes de su entorno,
pero todavia se tiene en la mira expresar el andlisis del yo, en
medio de una complicada pluralidad colectiva e individual.

De esta manera, se abre paso a tres apartados en el texto que
exponen la coincidencia de iconografias encontradas en el oru-
PO de artistas incluidos. L.a seleccidn de estos autores no esta

1

limitada sdlo a los emergentes de éstas dos décadas sino tam-

bién a los que han venido produciendo obra desde generacio-
nes anteriores y que en los noventa, se encontraron en una tase
de maduracidn de su obra. Lo interesante serd analizar la con-
vergencia de estilos y actitudes. Juan Coronel menciona en un
escrito elaborado para la muestra Negra sangre del dibujo, que

lo interesante en una obra es lo que hay detras de ella, “la ‘cien-
cia’ con las que estan hechas y la “filosofia’ impuesta a cada una

de las piezas™ observando asi ideas y universos distintos, que
convergen de alguna manera, unos con los otros.

4 Coronel Rivera, Juan, “Santo y cisma. La escultura durante el periodo de la Ruptura” en
Escultura mexicana. De la Academia a la instalacion. México: Landucci Editores, Museo
del Palacio de Bellas Artes, Consejo Nacional para la Cultura y las Artes (CONACULTA),
Instituto Nacional de Bellas Artes (INBA), 2000, p. 279.

5 Coronel Rivera, Juan, Negra sangre del dibujo. México: Programa de Creadores en los
Estados. Consejo Nacional para la Cultura y las Artes (CONACULTA), Instituto Nacional
de Bellas Artes (INBA), 2006. p. 7.
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Desarticulacion de los cuerpos

La exploracion sobre la condicién humana e identidad de género,
recurriendo en no pocas ocasiones a la desarticulaciéon de los cuer-
pos en sus composiciones, fue una de las tematicas iconogréﬁcas
que surgieron en la década de los ochenta. Eluso del fragmento de
la figura es tipico del arte del siglo XX". Probablemente, esta frag-
mentacion designa refutaciones que surgen del artista ante un hu-
manismo irdnico, en respuesta a una modernidad ineficiente. Jesus
Adrian Escudero en su articulo El cuerpo y sus representaciones,
apunta que esta manipulacién de la figura es parte de “la disolu-
cion del sujeto, la fragmentacion del yo, la dislocacién de la subje-
tividad, la fungibilidad de las identidades, la contingencia de los
roles sociales y en términos mads apocalipticos, la mutacién del ser
humano”.?

De los artistas que continuaron después de la Ruptura en la ex-
perimentacion del manejo de la figura en sus composiciones plds-
ticas estdn Guillermo Ceniceros (n. 1939) y Enrique Estrada (n.
1942), quienes manejaron el cuerpo humano con una compo-
sicidon mas contemporanea. Aunque la obra de Enrique expresa
sentimientos nacionales, con cierto corte historicista y humanista,
en términos generales contribuyé a modernizar la figura. La obra
Cefiso de Frente IV (1970), pertenece a sus anos de formacion en la
que integra, con gran capacidad de sintesis, el trazo neohigurativo,

1 Gottlieb, Carla, "El autorretrato en el arte posmoderno” en La iconografia del arte contem-
poraneo (Coloquio Internacional de Xalapa). Estudios de Arte y Estética, nim. 16. México, D.
F.: Instituto de Investigaciones Estéticas. Universidad Nacional Auténoma de México (UNAM),
1982, p. 14.

2 Escudero, Jesus Adrian, El cuerpo y sus representaciones. Enrahonar 38/39, Barcelona: Uni-
versitat Autonoma de Barcelona, 2007 p. 143.

Capitulo 2 DIALOGOS CONTEMPORANEOS (1980 - 1990)

ARTURO RIVERA La premonicién de Judith, 1998
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GQUILLERMO CENICEROS Figura de una dama sentada, 1983 (detalle)

Capitulo 2 DIALOGOS CONTEMPORANEOS (1980 - 1990)

cuya soltura va agregada a un generoso sentido espacial y una expre-
sividad cromatica. Respecto a Ceniceros, Raquel Tibol menciona
que sus inclinaciones “lo han llevado a un humanismo visualmente
nuevo y lo han convertido en uno de los nuevos valores sobresalientes
de la nueva higuracion mexicana”? hacia 1968, comenzd a represen-
tar en su pintura higuras femeninas envueltas en planos y realidades
no concretas; Imagen de una dama recostada (s. f.) es un ejemplo, en
el que la mujer, con ciertas distorsiones corporales, funge como pro-
tagonista, abarcando todo el plano de la composicién, volviéndose
una criatura acaparadora de la fantasia, acentuado por su volumétri-
O cuerpo.

La década de los ochenta surgié con nuevas propuestas. Des-
pués de que hnalizaba el auge de los colectivos de trabajo cultu-
ral, mejor conocidos como Los Grupos, los cuales pactaron, entre
1965 hasta 1979, “un contrato con el sueno de la concientizaciéon
social movilizadora™, se abrié de nuevo paso a las individualidades,
que paraddjicamente habrian de regresar a utilizar el colorido y la
iconogratia de la Escuela Mexicana, surgiendo asi una nueva co-
rriente, el neomexicansimo, que designa “un bad painting nutrido
de kitsch urbano, de iconos populares, fantasias oniricas, nostalgia
retro y de emblemas nacionalistas; a veces con aditaciones de obje-
tos y simbolos a medio terreno entre el artetacto y el collage™ Den-

tro de este grupo, el escultor y pintor German Venegas (n. 1954)
retoma la libertad total en el uso del color y en la aplicacién de la

pintura, dispuesta a base de pinceladas sueltas y gestuales repletas

3 Tibol, Raquel, Guillermo Ceniceros, acrilicos, dibujos, esculturas y grafica. Guadalajara, Jalisco:
Gobierno de Jalisco. Ex-Convento del Carmen, 23 de julio - 15 de agosto, 1982, s. p.

4 Castillo, Erik, “La textura de la mente” en Manuela Generali. Vaivén. México, D. F.: Museo de
Arte Moderno. Instituto Nacional de Bellas Artes (INBA), 2005, s. p.

5 Arteaga, Agustin cita a Osvaldo Sanchez. Véase “Redisefiando el pasado, construyendo el fu-
turo” en Un siglo de arte mexicano 1900 — 2000, op. cit., p. 259.
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L

de elementos populares a la manera de carnaval como lo ejemplifica Nahuales (1987), en cuya composicidn, de gran compleji-

.

dad formal, se aglomeran deformaciones y distorsiones anatémicas; cuerpos, torsos, brazos, piernas y cabezas en forma de mdsca-

ras, con trazos espontaneos y vigorosos. Javier de la Garza (n. 1954) fue otro de los artistas que se hizo exitoso en la corriente del
neomexicanismo, pero que posteriormente abandoné “a favor de un cuestionamiento de las cualidades de la pintura: el espacio,

la dimensidn, el color v la composicidn: acercandose en este sentido, al trabajo experimental de los abstractos”®. la obra de este
) y P ) ) J P )

artista que se presenta en la exposicion se titula Encuentro (1995) y pertenece a su serie de luchadores de sumo, en la que Javier
posiblemente evoca parte del juego y enfrentamiento hallado en la sociedad mexicana.

Dentro de la diversidad en la experimentacién pléstica que deviene en los noventa, alounos artistas abordan los problemas de
identidad y género, apoderdndose de la exploracién de su imagen, tal es el caso de Nahum Bernabé Zenil (n. 1943), quien elabo-

ra una introspeccion a través de su propio cuerpo, ante los valores que sdlo atan a su personalidad. Raquel 1ibol senala que Na-
hum “ve la existencia, el drama de la vida, a través de la exacta dimension de su persona fisica, de sus obsesiones espirituales”.”

6 Lozano, Luis-Martin y Fernandez, Maria José, “Definiendo los noventa: arte contemporaneo de México, a fin de siglo” en In the 90’s: Mexican Contemporary Art [En los noventa:
arte mexicano contemporaneo]. Edicién bilingue (espafol-inglés). Washington, D. C.: Instituto Mexicano de Cooperacion Internacional. Consejo Nacional para la Cultura y las Artes
(CONACULTA), 1999, p. 127.

/ Tibol, Raquel, cita original publicada en Revista Kena, 6 de julio de 1977 y citada en Alternancias. La generacion intermedia, op. cit., p. 58.

GERMAN VENEGAS Nahuales, 1987 (detalle)
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Capitulo 2 DIALOGOS CONTEMPORANEOS (1980 - 1990)

NAHUM ZENIL Censurado, s.f. (detalle)

LLos anacronismos pICtOricos conforman otra constante que con-
siste en repetir las férmulas del arte clasico y académico, llevando
a cabo una revision de los grandes maestros de la tradicion picté-
rica occidental y una manifestacion obsesiva en la diseccién del
cuerpo humano. Situacién que sucede en artistas como Gustavo
Aceves (n. 1957), Arturo Rivera (n. 1945), Fernando Leal Audi-
rac (n. 1958), Luis Argudin (n. 1955) y Roberto Rébora (n. 1963).
En el caso de Gustavo Aceves, el punto de partida para su pintura
es el dibujo, los claroscuros y el cuerpo humano, presentes en sus
cuadros como elementos expresivos y metatéricos. En Arturo Ri-
vera, su gusto por la medicina, fue uno de los factores que deter-
minaron su fascinacién por la anatomia y la propia expresion del
cuerpo, logrando un tratamiento conceptual de la vida y la muerte
en la pintura.

La pieza de Fernando Leal Audirac, que se presenta en la muestra,

Pacto (1997), es de un dibujo mas académico que permite apreciar
cierta influencia del trazo renacentista, evocaciones que capturo en
un curso de técnicas pictoricas medievales y renacentistas imparti-
do por el restaurador Guillermo Sanchez Lemus hacia la segunda

mitad de la década de los setenta. Asimismo, El suntuoso caudal
de su apetito (2002), del artista y tedrico Luis Argudin, es una obra
construida con evocaciones neocldsico-barrocas, situacidén anacro-
nica que, como bien escribié el doctor Ramén Almela en su critica
Luis Argudin. La pintura entre la mirada y el objeto “es congruente
con la duda y la apropiacién postmoderna que critica la utopia de
progreso modernista con la recuperacion pluralista de las formas
del pasado reivindicando una actitud hiperrealista”.® La imagen es

8 Alméla, Ramon, Luis Argudin. La pintura entre la mirada y el objeto. Textos de critica de ar-
tes plasticas. Puebla: 2002. Publicado en: www.critic@rte.com
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un escenario con una intensa iluminacion, en cuya composiclon
estatica, hguran elementos organicos frente a un fondo de telas

(tema al que el autor recurre frecuentemente), aparecen aves dise-
cadas, esqueletos de animales y humanos, asi como partes encar-
nadas del cuerpo aisladas en diferentes poses, el rostro esta ausen-
te, s6lo figuran una cabeza de yeso y un craneo. Carla Gottlieb en
un andlisis que realizé de la obra del fotégrato y escultor britdnico
Roy Adzak, Once porciones humanas: Autorretrato, la cual tiene
similitudes iconogréficas con la obra de Argudin por la diseccién

del cuerpo, hace referencia a esta omision del rostro, enunciando
€4 B . . . )
que “el rostro oculto produce una imagen de universalidad”.?

Con Roberto Rébora también estan presentes los referentes del

pasado. La obra Las Orozco (1996) es una paratrasis de El hombre
en llamas (1938 — 1939) de José Clemente Orozco, obra que fue
de gran motivacién para que Roberto se iniciara en el mundo del

arte. La obra El hombre en llamas esta compuesta por tres figuras
humanas que representan el aire, la tierra, el agua y como elemento
creador estd el fuego. En Las Orozco, los tres primeros elementos
estan representados por tres mujeres colocadas en forma circular,

.

situacién que aparece de manera similar en la obra de Orozco pero

vista desde una perspectiva diferente. Respecto al fuego no esta
presente exph’citamente pero si a través de la fuerza y el color de
la composicion.

9 Gottlieb, Carla, “El autorretrato en el arte posmoderno” en La iconografia del arte contem-
poraneo, op. cit., p. 33.

Capitulo 2 DIALOGOS CONTEMPORANEOS (1980 - 1990)

ROBERTO REBORA Las Orozco, 1996 (detalle)



Fotogaleria

DESARTICULACION DE LOS CUERPOS

a exploracion sobre la condicion humana e identi-
dad de género, recurriendo en no pocas ocasiones a
la desarticulacion de los cuerpos en sus composicio-
nes, fue una de las temdticas iconogrdficas que surgieron
en la década de los ochenta. El uso del fragmento de la
figura es tipico del arte del siglo XX. Probablemente, esta
fragmentacion designa refutaciones que surgen del artista
ante un humanismo irénico, en respuesta a una moderni-

dad ineficiente.
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S D R e

GUILLERMO CENICEROS

Imagen de una dama recostada, s.{.

GUILLERMO CENICEROS
(N. EL SALTO, DURANGO, 1939)

Cursé sus estudios en la Escuela de Arte de Nuevo
Leon. Ha participado en mas de 200 exhibiciones de
1956 a 2003 en México, Estados Unidos, Holanda y
Japén, entre otros paises. En 1969 recibié el Premio
Nacional de Pintura de la SEP. Ha sido el tinico ar-
tista mexicano nominado al concurso de Arte Mun-
dial por sus murales en el Sistema de Transporte Co-

lectivo Metro de la Ciudad de México.

MAS SOBRE EL ARTISTA

Hacia 1968 comenzd a representar en su pintura

figuras femeninas envueltas en planos y realidades
no concretas; Imagen de una dama recostada (s. f.)
es un ejemplo, en el que la mujer, con ciertas distor-
siones corporales, funge como protagonista, abarcan-
do todo el plano de la composicién, volviéndose una

g e s e criatura acaparadora de la fantasia, acentuado por su
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volumétrico cuerpo.
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GUILLERMO CENICEROS
Figura de una dama sentada, 1983

GUILLERMO CENICEROS @

(N. EL SALTO, DURANGO, 1939)

Cursé sus estudios en la Escuela de Arte de Nuevo
Leon. Ha participado en mas de 200 exhibiciones de
1956 a 2003 en México, Estados Unidos, Holanda y
Japén, entre otros paises. En 1969 recibié el Premio
Nacional de Pintura de la SEP. Ha sido el tinico ar-
tista mexicano nominado al concurso de Arte Mun-
dial por sus murales en el Sistema de Transporte Co-

lectivo Metro de la Ciudad de México.

MAS SOBRE EL ARTISTA %

Hacia 1968 comenzo a representar en su pintura
figuras femeninas envueltas en planos y realidades
no concretas; Imagen de una dama recostada (s. t.)
es un ejemplo, en el que la mujer, con ciertas distor-
siones corporales, funge como protagonista, abarcan-
do todo el plano de la composicién, volviéndose una
criatura acaparadora de la fantasia, acentuado por su
volumétrico cuerpo.
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ENRIQUE ESTRADA
Cefiso de frente IV, 1970

EN RIQUE ESTRADA
(N. TAPACHULA, CHIAPAS, 1942)

Estudio en la Escuela Nacional de Artes Plésticas de
la UNAM y en el Taller Experimental David Alfa-
ro Siqueiros, “La Tallera”, en Cuernavaca, Morelos.
Desde 1966 presento su obra en exposiciones indi-
viduales en la Galeria Edith Quijano, el Museo de
Arte Moderno, el Museo de Arte de Querétaro y en
la Biblioteca de México. Ha participado en exposi-
ciones colectivas en Cuba, la antigua Yugoslavia, Es-

tados Unidos y Argentina. En 1995 se integré al Sis-
tema [Nacional de Creadores de Arte del FONCA.

MAS SOBRE EL ARTISTA %

La obra Cefiso de frente IV (1970), pertenece a

sus anos de formacion en la que integra, con gran ca-
pacidad de sintesis, el trazo neofigurativo, cuya soltu-
ra va agregada a un generoso sentido espacial y una

expresividad cromatica.
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DESARTICULACION DE LOS CUERPOS

GERMAN VENEGAS
Nahuales, 1987

GERMAN VENEGAS
(N. LA MAGDALENA TLATLAUO\UITEPEC,

PUEBLA, 1954)

Estudié en la Escuela Nacional de Pintura, Escultu-
ra y Grabado “La Esmeralda”. Presenté su primera
exposicion individual en 1984 en la Galeria de la Se-
cretaria de Hacienda y Crédito Publico en la Ciu-
dad de México. Entre sus reconocimientos destacan

tres menciones honorificas en la I Bienal Rufino Ta-

mayo en 1982, en el Salén Nacional de Dibujo del

INBA realizado en 1983 y el Premio Nacional de
la Juventud en 1984. Obtuvo también el Premio de
Adquisicién en el III Encuentro Nacional de Arte
Joven, entre otros reconocimientos. En 2001 y 2004
fue miembro del Sistema Nacional de Creadores de

Arte del FONCA.
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JAVIER DE LA GARZA
Encuentro, 1995

JAVIER DE LA GARZA @

(N. TAMPICO, TAMAULIPAS, 1954)

Realizé estudios en el Taller Atelier 177 de Stanley
William Hayten en Francia. Su trabajo se ha presen-
tado en paises como México, Estados Unidos e Ingla-

terra y en las ferias internacionales ARCO en Espa—
nay Europalia. Desde 2002 es miembro del Sistema

Nacional de Creadores de Arte del FONCA.

MAS SOBRE EL ARTISTA %

Javier de la Garza fue otro de los artistas que se
hizo exitoso en la corriente del neomexicanismo, pero
que posteriormente abandond “a tavor de un cuestio-
namiento de las cualidades de la pintura: el espacio,
la dimensidn, el color y la composicidn; acercandose
en este sentido, al trabajo experimental de los abs-
tractos’, la obra de este artista que se presenta en la
exposicidn se titula Encuentro (1995) y pertenece a
su serie de luchadores de sumo, en la que Javier po-
siblemente evoca parte del juego y enftrentamiento
hallado en la sociedad mexicana.
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ARTURO RIVERA
La premonicién de Judith, 1998

ARTURO RIVERA
(N. CIUDAD DE MEXICO, 1945)

Estudié pintura en la Academia de San Carlos y seri-
oratia y fotoserigratia en The City Lit Art School de
Londres. Viajé a Munich, Alemania como pasante
en la Kunstakademie de esa ciudad. Por invitacién
de Fernando Gamboa regresé a México en 1980 para
exponer por primera vez en el Museo de Arte Mo-
derno de México. Desde entonces ha participado en
numerosas exposiciones colectivas en Nueva York,
Puerto Rico, Munich, Medellin, Roma, Berlin, Pa-
ris, Tokio, Londres, Polonia y los paises nérdicos. Ha
expuesto de manera individual en Chicago, Nueva

York y México.

MAS SOBRE EL ARTISTA %

En Arturo Rivera, su gusto por la medicina fue uno
de los factores que determinaron su fascinacién por
la anatomia y la propia expresion del cuerpo, logran-
do un tratamiento conceptual de la vida y la muerte
en la pintura.
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NAHUM BERNABE ZENIL

Censurado, s.f.

NAHUM BERNABE ZENIL @

(N. CHICONTEPEC, VERACRUZ, 1943)

Es egresado de la Escuela Nacional de Maestros y de

| ; = = e la Escuela Nacional de Pintura, Escultura y Graba-

: | U 9 WEA e do “La Esmeralda”. Desde 1974 ha realizado mas de
| b i £ ¢ PHSCh veinte exposiciones individuales en México y Esta-

P | dos Unidos. En 1976 participé en el Concurso Nue-

| LY AR AN i vos Valores en el cual obtuvo una mencién honori-

fica. Asimismo, durante 1980 y 1982 se le otorg el
Premio de Adquisicién en la Seccién de Pintura del
Salén Nacional de Artes Plasticas. Ingresé al Siste-

ma [Nacional de Creadores de Arte del FONCA en
1997.

) MAS SOBRE EL ARTISTA %

Nahum Bernabé Zenil, elabora una introspeccién
a través de su propio cuerpo, ante los valores que sélo

atan a su personalidad. Raquel Tibol senala que Na-

hum “ve la existencia, el drama de la vida, a través de
la exacta dimensién de su persona tisica, de sus obse-
siones espirituales”.
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GUSTAVO ACEVES
La expulsion del paraiso, 1997

GUSTAVO ACEVES
(N. CIUDAD DE MEXICO, 1957)

Artista autodidacta, su estancia en las ciudades de
Roma y Venecia influyeron en su formacién artistica.
Ha presentado exposiciones individuales en la Ga-
leria HHB, Museo Nacional de la Estampa y Galeria
Praxis, entre otras. En 1982 y 1984 recibid el primer

E

lugar y Premio de Adquisicién del IT y IV Encuentro

Nacional de Arte Joven, respectivamente. Obtuvo el
Premio Coral en la secciéon de dibujos animados del
Festival Internacional de Cine de La Habana, Cuba
en 1982 y el Premio de Adquisicién del Salén Na-
cional del Dibujo, otorgado por el INBA en 19809.

MAS SOBRE EL ARTISTA %

En el caso de Gustavo Aceves, el punto de partida
para su pintura es el dibujo, los claroscuros y el cuer-
po humano, presentes en sus cuadros como elemen-
tos expresivos y metaféricos. (Hay una pieza de él,
pero en el texto no hay descripcion de la pieza, como
sucede con otros artistas).
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FERNANDO LEAL AUDIRAC
Pacto, 1997

FERNANDO LEAL AUDIRAC
(N. CIUDAD DE MEXICO, 1945)

Estudio las técnicas pictéricas medievales y renacen-
tistas impartidas por Guillermo Sanchez Lemus. Se
enfocé en las artes graficas, aprendiendo litogratia
avanzada y técnicas de grabado impartidas por José
Sanchez y después por Leo Acosta. Sus exposiciones
individuales comenzaron en 1986 en la Ciudad de
México y después en Italia. Ha participado dos veces
en la Bienal de Venecia. Su obra se ha expuesto en
oalerias y museos de Europa, Estados Unidos, Amé-
rica Latina y Medio Oriente.

MAS SOBRE EL ARTISTA %

La pieza de Fernando Leal Audirac, que se pre-

senta en la muestra, Pacto (1997), es de un dibujo
mds académico que permite apreciar cierta influen-
cia del trazo renacentista, evocaciones que capturd
en un curso de técnicas pictéricas medievales y re-
nacentistas impartido por el restaurador Guillermo
Sanchez Lemus hacia la segunda mitad de la década

de los setenta.
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LUIS ARGUDIN
El suntuoso caudal de su apetito, 2002

LUIS ARGUDIN
(N. CIUDAD DE MEXICO, 1955)

En la década de los setenta estudid en Londres en
los institutos Hammersmith College of Art y Horn-
sey College of Art. Obtuvo la maestria en Estética y
Teoria del arte en la Universidad de Essex, Colches-
ter, Inglaterra. En 1978 y 1984 presenté dos exposi-
ciones individuales en el Hornsey College ot Art en
Londpres, Inglaterra y en la Galeria Artes en Houston,
Texas. Su trabajo ha formado parte de numerosas ex-
posiciones colectivas entre las que destacan el Salén
Nacional de Artes Plasticas del INBA, el Salén Na-
cional de Pintura y la IV Bienal Rufino Tamayo. Ha

sido merecedor de la beca de creadores intelectuales

otorgada por el FONCA vy la beca Fulbright-Garcia
Robles.
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ROBERTO REBORA
Las Orozco, 1996

ROBERTO REBORA
(N. GUADALAJARA, JALISCO, 1963)

Artista autodidacta. Su trabajo ha formado parte de
mas de treinta muestras individuales, colectivas y fe-
rias de arte en México, Estados Unidos y Europa. En
1983 recibid una beca de Enrico Valecchi para tra-
bajar huecograbado en el taller 1l Bisonte en Floren-
cia, Italia, ciudad en la que permanecié los siguientes
ocho anos. Del 2000 al 2006 fue integrante del Sis-

tema Nacional de Creadores de Arte del FONCA.

MAS SOBRE EL ARTISTA %

La obra Las Orozco (1996) es una parafrasis de

El hombre en llamas (1938 — 1939) de José Clemen-
te Orozco. Esta obra estd compuesta por tres figuras
humanas que representan el aire, la tierra, el agua y
como elemento creador esta el fuego. En Las Orozco,
los elementos estan representados por tres mujeres
colocadas en forma circular. El fuego no estd presen-

te explicitamente sino a través de la tuerza y el color.
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Misticismo, antiguas leyendas

y fdbulas

Otra

parte de las piezas seleccionadas en la experimen-

tacidn prolifica con el cuerpo, esta atenta al misticismo, a

las antiguas leyendas y a las fabulas, en este sentido des-

tacan el artista multifacético Ismael Martinez Guardado

(n. 194
y Guil!

2), Tomds Parra (n. 1937), Gilda Castillo(n. 1955)

ermo Olguin (n. 1969). Tomas Parra, entra como

parte ¢

e la trascendencia del mito y la leyenda mesoa-

mericana con su obra Oratorio del Quinto Sol (1996) que

versa sobre la creacidn del universo y la humanidad, en

el que segun la tierra ha pasado por cinco etapas diferen-

tes desde su creacidn, regidas cada una por un sol. De la

misma

forma, cabe mencionar la obra Addn y Eva (1988)

de Gilda Castillo, quien a pesar de que trabajé mucho

tiempo el paisaje como género, representa en esta pieza

una famosa escena de la Biblia, la expulsion del Paraiso,

quc SC

narra en el Génesis. Se trata de un dleo en el que

integra el cuerpo, distorsionando las direcciones y los es-

pacios de los dos personajes

1

biblicos. Y desde otro punto

de vista, Guillermo Olguin aborda la magia y el ritual del

movim

]

iento del cuerpo, como lo expresa Afiche de circo

]

(s. £.) en el que los colores y las formas contorsionadas de

los personajes se esti)

izan hacia un poyp urbano.

Capitulo 2 DIALOGOS CONTEMPORANEOS (1980 - 1990)
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GILDA CASTILLLO Addn y Eva, 1988 (detalle)
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MISTICISMO, ANTIGUAS LEYENDAS Y FABULAS

tra parte de las piezas seleccionadas en la expe-
O'rimentacia’n prolifica con el cuerpo, estd atenta
al misticismo, a las antiguas leyendas y a las
fabulas, en este sentido destacan el artista multifacético

[smael Martinezy Guardado (n. 1942), Tomds Parra (n.
1937), Gilda Castillo (n. 1955) y Guillermo Olguin
(n. 1969).
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ISMAEL MARTINEZ GUARDADO
Estigma triangular, 1996

ISMAEL MARTINEZ GUARDADO @

(N. OJOCALIENTE, ZACATECAS, 1942)

Realizd estudios en la Academia de San Carlos. Entre
1975y 1976 dirigié el Taller de Grabado José Gua-
dalupe Posada en Aguascalientes y fundé el Taller
de Artes Visuales de la Universidad Auténoma de
Aguascalientes. Ha realizado mas de cincuenta ex-
posiciones individuales en México, Estados Unidos
y Espana. En 1979 se le otorgd el primer lugar en la
seccion Bienal de Grafica del Salén Nacional de Ar-
tes Plasticas.

MAS SOBRE EL ARTISTA %

Destacado también en la experimentacion prolifi-
ca con el Cuerpo, pero que esta atenta el misticismo,
a las antiguas leyendas ya las fabulas.
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GUILLERMO OLGUIN
Afiche de circo, s.1.

GUILLERMO OLGUIN
(N. CIUDAD DE MEXICO, 1969)

Realizd sus estudios en la Escuela Nacional de Pintu-
ra, Escultura y Grabado “La Esmeralda”, con Carlos
Orozco Romero. A principios de 1960 viajé a Paris
donde asistié al taller de Litogratia de Mourlot y al
de Grabado en metal de William Hayter. De 1962
a 1984 participo en 17 exposiciones colectivas inter-
nacionales y presenté 11 muestras individuales en
México y el extranjero, entre las que se encuentran
homenajes y reconocimientos a su trayectoria artis-
fica.

MAS SOBRE EL ARTISTA %

Dirigié su obra a través de una semi-abstraccion y

conﬁguraciones geometricas, hacia una sintesis esté-
tica entre el relinamiento europeo y a la tradiciéon de
lo mexicano, lenguaje pictérico que perteccioné du-
rante su estancia en Paris (1959 a 1968) y que se vio

enriquecido pOr su apego a la musica y la literatura.
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GILDA CASTILLO
Addn y Eva, 1988

GILDA CASTILLO
(N. CIUDAD DE MEXICO, 1955)

Eoresada de la Escuela Nacional de Artes Plasticas
de la UNAM. Desde 1991 ha participado en nume-
rosas exposiciones individuales y colectivas en Mé-
xico y paises como Francia, Espana, Portugal, Egip-
to y Argentina. Su trabajo fue reconocido con una
mencion honorifica en la V Bienal Iberoamericana
de Arte en México, realizada en 1986.

MAS SOBRE EL ARTISTA %

Gilda Castillo trabajé mucho tiempo el paisaje

como género. En Addn y Eva (1988) representa una
famosa escena de la Biblia, la expulsién del Paraiso,
que se narra en el Génesis. Se trata de un 6leo en el
que integra el cuerpo, distorsionando las direcciones

y los espacios de los dos personajes biblicos.
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TOMAS PARRA
Oratorio del Quinto Sol, 1996

TOMAS PARRA
(N. CIUDAD DE MEXICO, 1937)

Cursé sus estudios en la Escuela de Pintura, Escul-
tura y Grabado “La Esmeralda”. Su primera expo-
sicion individual se llevd a cabo en la década de los
sesenta en la Galeria Antonio Souza, en la Ciudad
de México. En 1971 su trabajo se incluyé en exposi-
ciones colectivas en el Museo de Ciencias y Arte de

la UNAM.

MAS SOBRE EL ARTISTA %

Tomas Parra, entra como parte de la trascenden-
cia del mito y la leyenda mesoamericana con su obra
Oratorio del Quinto Sol (1996) que versa sobre la
creacion del universo y la humanidad, en el que se-
oun la tierra ha pasado por cinco etapas diferentes
desde su creacion, regidas cada una por un sol.
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Visiones reflexivas

Diferentes propuestas se fundamentaron en una vision mads reflexiva de la sociedad contemporanea, como Raymundo Sesma
(n. 1954) y Marianela De la Hoz (n. 1956), quien por medio de un excelente manejo de la técnica al temple de huevo, problema-
tiza la conducta de una sociedad automatizada en plena globalizacién, tomando como mejor arma la fantasia y la imaginacion.
Mis hacia la memoria y el olvido figuran los muros de Miguel Carrillo (n. 1947), que representan el pasado confrontado con el
presente, insinuado por un cuerpo, la figura principal de sus cuadros. Otra evocaciéon de la memoria hecha a través de la figura
humana es la creacién plastica de Juan Pablo Rulfo (n. 1955), quien no recurre a la figuracién ni a la abstraccion total, sélo son
presencias que parecen surgir del recuerdo como lo es La familia (1992), realizada con pinceladas sueltas que involucran las for-

mas con el espacio.

RAYMUNDO SESMA Ciudad ideal, 1988 MARIANELA DE LA HOZ Se hizo amazona comiendo carne de caballo, 1998
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VISIONES REFLEXIVAS

iferentes propuestas se fundamentaron en una vi-
Dsién mds reflexiva de la sociedad contempordnea,
como Raymundo Sesma (n. 1954) y Marianela
De la Hogz (n. 1956), quien por medio de un excelente
manejo de la técnica al temple de huevo, problematiza la
conducta de una sociedad automatizada en plena globa-

lizacion, tomando como mejor arma la fantasia y la ima-
ginacion. Integran también parte de esta profundizacion

los artistas Miguel Carrillo (n. 1947) vy Juan Pablo Rulfo
(n. 1955).
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RAYMUNDO SESMA

Ciudad ideal, 1998

RAYMUNDO SESMA

(N. SAN CRISTOBAL DE

LAS CASAS, CHIAPAS, 1954,

Inicié sus estudios de pintura y serigratia en 1974

en la Casa de Cultura de Aguascalientes y en el Ta-

ller José Guadalupe |

Meéxico en la Bienal d

Posada. En 1986 represento a
e Venecia, Italia. Ha expuesto

su obra de manera individual y colectiva en México,

Italia, Francia, Alemania, Espana, Australia, Suecia

y Japon, entre otros paises. En 1999 tue nombrado

miembro del Sistema Nacional de Creadores de Arte

del FONCA.

MAS SOBRE EL ARTISTA %

Raymundo Sesma es uno de los artistas que re-

presentan una visién mds reflexiva de la sociedad

Contemporénea.
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MARIANELA DE LA HOZ

Se hizo amagona comiendo carne de caballo, 1998

MARIANELA DE LA HOZ

(N. CIUDAD DE MEXICO, 1956)

Egresada de la licenciatura en Diseno de la Comu-
nicacion Grafica por la Universidad Auténoma Me-
tropolitana. Su primera muestra individual se llevé a
cabo en 1992 en la Ciudad de México. Ha participa-
do en exposiciones individuales y colectivas en Mé-
xico, Estados Unidos y Canada, entre otros paises.

MAS SOBRE EL ARTISTA %

Desde una visidon mas reflexiva de la sociedad

contempordnea se fundamentaron propuestas como
la de Marianela De la Hoz, quien por medio de un
excelente manejo de la técnica al temple de huevo,
problematiza la conducta de una sociedad automa-
tizada en plena globalizacién, tomando como mejor
arma la fantasia y la imaginacién.
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MIGUEL CARRILLO
De Asis, 1996

MIGUEL CARRILLO
(N. MERIDA, YUCATAN, 1947)

Artista autodidacta. Desde 1996 su trabajo ha forma-
do parte de exposiciones individuales en el Museo
Nacional de la Estampa, la Galeria de Arte Misrachi
y el Museo Nacional de Historia. En 1996 participé
en el Segundo Salén de Arte Bancomer que se pre-
sent6 en las ciudades de México y Monterrey. Pre-
sentd su trabajo en la exposicién colectiva Arteame-
ricas 2005, dentro de The Latin American Art Fair,
en Miami, Florida.

MAS SOBRE EL ARTISTA

Hacia la memoria y el olvido figuran los muros
de Miguel Carrillo, que representan el pasado con-
frontado con el presente, insinuado por un cuerpo, la

figura principal de sus cuadros.
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JUAN PABLO RULFO
La familia, 1992

]UAN PABLO RULFO
(N. CIUDAD DE MEXICO, 1955)

De 1973 a 1977 fue alumno de Vicente Rojo en la
Imprenta Madero. Durante los siguientes ocho afos
colaboré en el taller de grabado Lacouriére et Frélaut
en Paris, Francia. Ademds de su labor como artista
plastico, es disenador grafico reconocido por su tra-
bajo en importantes proyectos editoriales. Su obra ha
sido expuesta en diversas galerias de México como la
OMR, la A Negra, la galeria del Instituto Francés de
Ameérica Latina y el Museo de Arte Carrillo Gil.

MAS SOBRE EL ARTISTA

La creacién plastica de Juan Pablo Rulfo es otra

evocacion de la memoria hecha a través de la ﬁgura

humana, quien no recurre a la figuracién ni a la abs-
traccion total, sélo son presencias que parecen surgir
del recuerdo como lo es La familia (1992), realizada
con pinceladas sueltas que involucran las formas con

el espacio.




PARALELISMOS PLASTICOS EN MEXICO

El lenguaje de la materia y el color

Un alto contenido introspectivo reflejado en una contundente
abstraccidn, con cierto pensamiento poético, mdgico y fantasia mi-
tica, conforma otra de las temdticas a estudiar en el presente texto.
Se distingue por una preocupacion del artista en plasmar una vi-
sion simultdneamente personal y universal, donde las formas, los

colores y la materia expresan la reflexidon en torno a la experiencia

estética. Fstas propuestas tienen una fuerte reminiscencia en e

[—

arte de posguerra; el expresionismo abstracto estadounidense y e
informalismo europeo.

Si bien los primeros trabajos de Cordelia Urueta (1908 — 1995)
tienen reminiscencia con la corriente nacionalista, se lanzd al cam-
bio de la pintura con una perseverancia admirable hacia el campo
de la abstraccién para entrar a la busqueda de un lenguaje del co-
lor. Es imposible encasillarla en corrientes definidas, pero la ma-

nera de texturizar sus telas y de matizar las gradaciones tonales,

como lo concibié en Ventana de Otorno (1984), brinda total expre-
sién a su obra y propicia intuiciones que la remiten a formas den-
tro de un expresionismo abstracto.” Leonardo Nierman (n. 1932)

es otro de los artistas que han sabido manejar el color con una ex-

trema conciencia estética. L.a grandilocuente concepcion artistica
del pintor y escultor surge de la musica y de la pintura envuelta
en la tuerza del color. Multicolores (1961), es una obra temprana

y aventurada, que recuerda el ingreso del artista al mundo de los

colores, escena que Julio Cortazar evoc en un texto para la mues-

1 Garcia Barragéan, Elisa, Cordelia Urueta y el color. Coleccién de Arte 38. México, D. F.: Im-
prenta Universitaria. Coordinacién de Humanidades. Universidad Nacional Auténoma de Méx-

ico (UNAM), 1985, p. 67 - 68.

Capitulo 2 DIALOGOS CONTEMPORANEOS (1980 - 1990)

CORDELIA URUETA Ventana de otorio, 1984 (detalle)
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LEONEL MACIEL Pedro Laganchilla y su dngel guardidn, 1975 (detalle)

Capitulo 2 DIALOGOS CONTEMPORANEOS (1980 - 1990)

tra Leonardo Nierman. El nacimiento de un reldmpago: “a los sie-
te u ocho anos, cada vez que distraidamente alzaba sus ojos a un
cielo azul de verano, algo como un deslumbramiento instantaneo
le llenaba el olfato de sal, los oidos de un fragor temible, y contra
el espacio sin nubes veia por una fraccién de segundo algo como

2

cristales rompiéndose en un diluvio de facetas y colores”.

No menos importantes son las propuestas del pintor Leonel Ma-
ciel (n. 1939) y de José de Jests Sanchez Urbina (1944 — 2004),
ambas creaciones se ha desarrollado entre la figuracién y la abs-
traccién. Mientras que la obra de Sanchez Urbina se relaciona con
la espiritualidad y la mitologia del arte prehispanico y las culturas
indigenas, Maciel se basa en las leyendas y los mitos de su tierra,
en la poesia y la literatura latinoamericana. Pedro Laganchilla y
su dngel guardidn (1975), es una obra en la que Maciel juega con
la higura humana, animales y seres extranos, involucrados con la

forma y la potencia del color, que habitan en la historia onirica

de José Angel Leyva, La noche del jabali. Fdbulas de lo efimero
(2002), en la que Pedro Laganchilla es un musico que ha atravesa-
do el mar sobre su tololoche.

El conocimiento de las posibilidades expresivas del color y de
la forma también ha enriquecido la habilidad pléstica de Herlin-
da Sanchez Laurel (n. 1941). Aquello que detona su pintura es la
construccion de la forma a través del accidente y la aparicién de
imagenes. Dicho accidente se encuentra determinado por lo que
la maestra llama en sus clases de pintura “la cocina”, proceso que
consiste en la espontaneidad y en la experimentacién de la mate-

2 Cortazar, Julio, Leonardo Nierman. El nacimiento de un reldmpago. Estado de México: Instituto
Tecnolodgico y de Estudios Superiores de Monterrey, Campus Estado de México, 1991, s. p.
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ria y el color. Asimismo, el dialogo expresivo con cierto discurso informalista, ha sido pauta para la creacién de diversos artis-
tas. Las formas, la mancha, las texturas y la materia, se conjugan para abandonar todo lo referente a la estructuraciéon precon-
cebida y racional. Como ejemplos de tales aseveraciones estan Byron Gélvez (n. 1941), Luis Lépez Loza (n. 1939), Rosario
Guajardo (n. 1948), Javier Cruz (n. 1952), Perla Krauze (n. 1953) y el italiano Luca Bray (n. 1971) que vive actualmente en
Akumal, México’ y maneja con gran perspicacia la imagen y los signos pictéricos, que se nutren de vivencias y sensaciones.
Sus obras tienen un papel importante a través de sus sugerentes titulos, acentuados por los textos inscritos que en algunas
ocasiones aparecen en las piezas.

La artista multidisciplinaria Rosario Guajardo incursioné en el ambito del informalismo, formandose en la escuela abstracta
catalana. Memorias (1994) es una pieza basada en el discurso visual de la abstraccién donde Rosario yuxtapone colores, textu-
ras, veladuras y grafismos de manera similar al trabajo de Javier Cruz que también emplea el esgrafiado, sobre éleo mezclado con
arena y silica, pero con una atencién mas marcada en el dibujo como aparece en Pared azul (1991), en la que el dibujo funciona
como un material de registro de un proceso conceptual. Con otra propuesta de abstraccién total, Perla Krauze investiga las dua-

lidades y contradicciones entre la vida y la muerte, lo racional e intuitivo o entre lo natural y artificial. Luz de la manana, (1996)

es una ventana que permite observar, con un manejo extraordinario del blanco, la atméstera de un momento preciso.

3 Luque Agraz, Elin (coord. gral. de la exposicién), From Peking to Beijing. Luca Bray. México, D.F.: Centro de Cultura Casa Lamm, octubre, 2010, p. 17.

ROSARIO GUAJARDO Memorias, 1994 (detalle)
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n alto contenido introspectivo reflejado en una

contundente abstraccion, con cierto pensamiento

poético, mdgico y fantasia mitica, conforma otra
de las temdticas a estudiar en el presente catdlogo. Se dis-
tingue por una preocupacion del artista en plasmar una
vision simultdneamente personal y universal, donde las
formas, los colores y la materia expresan la reflexion en tor-
no a la experiencia estética. Estas propuestas tienen una
fuerte reminiscencia en el arte de posguerra; el expresionis-
mo abstracto estadounidense y el informalismo europeo.
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CORDELIA URUETA
Ventana de otoiio, 1984

CORDELIA URUETA @
(CIUDAD DE MEXICO, 1908 - 1955)

Artista autodidacta, realizé estudios en la Escuela de
Pintura al Aire Libre con Alfredo Ramos Martinez
y en el extranjero. Expuso por primera vez en 1929
de forma colectiva en el Delphic Studios en Nueva
York. Su primera muestra individual en México se
presentd en 1957 en el Salén de la Plastica Mexica-
na del cual fue miembro fundador. Desde entonces
su obra se ha mostrado en numerosas exposiciones en
México, Estados Unidos, Japén y Brasil, entre otros
paises. En 1932 fue nombrada maestra de Dibujo en
las escuelas primarias de la SEP y en 1945 Producto-

ra de Arte del INBA.

MAS SOBRE EL ARTISTA %

Si bien los primeros trabajos de Cordelia Urueta tie-
nen reminiscencia con la corriente nacionalista, se
lanzé al cambio de la pintura con una perseverancia
admirable hacia el campo de la abstraccién para en-
trar a la busqueda de un lenguaje del color.
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LEONARDO NIERMAN
Multicolores, 1961

LEONARDO NIERMAN
(N. CIUDAD DE MEXICO, 1932)

Egresado del bachillerato en Ciencias Fisico Mate-
maticas por la UNAM, también realizé estudios so-
bre la psicologia del color y la forma de los cuerpos
estdticos y en movimiento. Su desarrollo como artista
incluye la pintura y escultura donde aplica sus cono-
cimientos de musica, fisica y matematicas. Es miem-

bro vitalicio de la Real Sociedad de Artes de .ondres

desde 1965. Ha sido distinguido con numerosos re-

conocimientos en México, Italia, Francia y Estados

Unidos.

MAS SOBRE EL ARTISTA %

I .eonardo Nierman es otro de los artistas que han
sabido manejar el color con una extrema conciencia
estética. La grandilocuente concepcidn artistica del
pintor y escultor surge de la musica y de la pintura
TN & .
envuelta en la fuerza del color. Multicolores (1961),
es una obra temprana y aventurada, que recuerda el

ingreso del artista al mundo de los colores.
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LEONEL MACIEL
Pedro Laganchilla y su dngel guardidn, 1975

LEONEL MACIEL
(N. PETATLAN, GUERRERO, 1939)

Estudid en la Escuela de Pintura, Escultura y Graba-
do “La Esmeralda”. Present6 su primera exposicién
individual en 1964 en la Ciudad de México para pos-
teriormente participar en muestras en Estados Uni-
dos, Europa y América Latina. Su obra forma par-
te de colecciones de museos como el Museo de Arte
de La Habana, Cuba, el Museo de Arte Moderno de
Reijkiavik, Islandia y el Museo de Arte Contempo-

raneo de Managua, Nicaragua, entre otros.

MAS SOBRE EL ARTISTA %

Entre la figuracién y la abstraccién, Maciel basa

su expresion en las leyendas y los mitos de su tierra,
en la poesia y la literatura latinoamericana. Pedro La-
ganchilla y su dngel guardidn (1975), es una obra en
la que Maciel juega con la figura humana, animales
y seres extranos, involucrados con la forma y la po-
tencia del color, que habitan en la historia onirica de

José Angel Leyva.
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LEONEL MACIEL
Chamberi quien pescaria el pez, 1974

LEONEL MACIEL
(N. PETATLAN, GUERRERO, 1939)

Estudié en la Escuela de Pintura, Escultura y Graba-
do “La Esmeralda”. Presenté su primera exposicion
individualen 1964 en la Ciudad de México para pos-
teriormente participar en muestras en Estados Uni-
dos, Europa y América Latina. Su obra forma par-
te de colecciones de museos como el Museo de Arte
de La Habana, Cuba, el Museo de Arte Moderno de
Reijkiavik, Islandia y el Museo de Arte Contempo-

raneo de Managua, Nicaragua, entre otros.

MAS SOBRE EL ARTISTA %

Entre la figuracién y la abstraccién, Maciel basa

su expresion en las leyendas y los mitos de su tierra,
en la poesia y la literatura latinoamericana. Pedro La-
ganchilla y su dngel guardidn (1975), es una obra en
la que Maciel juega con la figura humana, animales
y seres extranos, involucrados con la forma y la po-
tencia del color, que habitan en la historia onirica de

José Angel Leyva.
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JESUS SANCHEZ URBINA
Creados de mundo I, 1985

JESUS SANCHEZ URBINA
(RIO VERDE, S.L.P, 1944 - 2004)

Realizd estudios en el Instituto Potosino de Bellas
Artes en San Luis Potosi y cursos de grabado en el ta-
ller de Grabado del Molino de Santo Domingo en la
Ciudad de México. En 1968 obtuvo el primer premio
en el Concurso “20 de Noviembre” otorgado por el
estado de San Luis Potosi. Una década después par-
ticip6 en el VII Concurso Nacional para Estudian-
tes de Artes Plasticas en Aguascalientes donde se le
otorgd el primer premio y una mencion honorifica
en grabado. En 1981 fue beneficiado por el gobierno
de Francia para estudiar en la Ecole Nationale Supé-
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i Tt rieure des Beaux-Arts en Paris.

MAS SOBRE EL ARTISTA %

Junto a Leonel Maciel, la obra de Jestis Sdnchez

Urbina se ha desarrollado entre la figuracion y la abs-
traccion. Su expresion pldstica se relaciona con la es-
piritualidad y la mitologia del arte prehispanico y las
culturas indigenas.
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HERLINDA SANCHEZ-LAUREL
Mixquic, 1983

HERLINDA SANCHEZ-LAUREL @
(N. ENSENADA, BA]A CALIFORNIIA, 1941)

Estudio en la Escuela Nacional de Pintura, Escultu-

ray Grabado “La Esmeralda”. Fue colaboradoraenla

Imprenta Madero bajo la direccién de Vicente Rojo.
Entre 1973 y 1976 trabajé como ilustradora, jete de
ilustradores y coordinadora general de ilustracién

del Libro de Texto Gratuito de la SEP. Cuenta con
varios premios a nivel nacional e internacional tanto

en pintura como en dibujo, asi como mas de sesenta
exposiciones individuales y colectivas en México y
el extranjero. En 1984 fue designada miembro del
Consejo Directivo del Salén de la Plastica Mexica-
na. La UNAM la distingui6 en el ano 2005 con la
Medalla Sor Juana Inés de la Cruz como un recono-
cimiento académico por su trayectoria profesional.
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BYRON GALVEZ
Sin titulo, 1985

BYRON GALVEZ
(MIX@IAHUALA, HIDALGO, 1941 - CIUDAD DE

MEXICO, 2009)

Cursé sus estudios de licenciatura y maestria en la
Escuela Nacional de Artes Plésticas de la UNAM.
Su primera exposicion individual se llevé a cabo en
1964 siendo estudiante. Desde entonces participé
en numerosas muestras en [México y el extranjero.

En 1967 obtuvo el Premio Unico de Pintura otorga-
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el - do por el Museo Universitario de Ciencias y Arte de

la UNAM y el Primer Premio en Escultura otorgado
por el Instituto Nacional de la Juventud. Desde 1995
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A fue miembro del Consejo Nacional para la Cultura

gé%ﬂ* e e y las Artes del estado de Hidalgo.

MAS SOBRE EL ARTISTA

El didlogo expresivo con cierto discurso informa-
lista del que habla y expresa en sus obras Herlinda
Sanchez-Laurel, ha sido pauta para la creacién de di-
versos artistas. Las formas, la mancha, las texturas y
la materia, se conjugan para abandonar todo lo rete-
rente a la estructuracion preconcebida y racional.
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EL LENGUAJE DE LA MATERIA Y EL COLOR

LUIS LOPEZ LOZA
Negro invadiendo al blanco, 1986

LUIS LOPEZ LOZA
(N. CIUDAD DE MEXICO, 1939)

Cursé sus estudios en México en la Escuela de Pintu-
ra, Escultura y Grabado “La Esmeralda”, en el Cen-
tro Superior de Artes Aplicadas y en el Pratt Graphic
Art Center de Nueva York. Desde 1959 ha presen-

tado mds de cuarenta exposiciones individuales en

importantes galerias y museos de México, Estados

Unidos, Japén y Espana. En 1966 obtuvo mencién
honorifica en la Casa de las Américas, en La Haba-
na, Cuba, y en 1969 en la Trienal de Xilogratia en
Médena, Italia. En 1973 recibié el Premio de la Bie-
nal de Grabado en Iokio, Japén, y en 19777 el Premio
Nacional de Grifica en México. Ha sido merecedor
de la beca de la Fundacién Guggenheim y en 2010
fue reconocido con el Premio Nacional de Ciencias

y Artes.
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ROSARIO GUA]ARD O
Memorias, 1994

ROSARIO GUA]ARD O
(N. MONTERREY, NUEVO LEON, 1948)

Estudié en la Escuela de Artes Aplicadas de Barce-
lona, Espana. Su obra ha sido expuesta en México y
otros paises, entre ellos Estados Unidos, Indonesia,
Cuba, Venezuela, Perti y Bolivia. En 2008 recibié el
Premio a las Artes otorgado por la Universidad Au-
ténoma de Nuevo Ledn.

MAS SOBRE EL ARTISTA %

La artista multidisciplinaria Rosario Guajardo in-
cursiond en el 4mbito del informalismo, formdndose
en la escuela abstracta catalana. Memorias (1994) es
una pieza basada en el discurso visual de la abstrac-
cién donde se yuxtaponen colores, texturas, veladu-
ras y grafismos de manera similar al trabajo de Javier
Cruz.
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JAVIER CRUZ GARCIA
Pared azul, 1991

JAVIER CRUZ GARCIA
(N. CIUDAD DE MEXICO, 1952)

Estudié pintura y grabado en la Escuela Nacional de
Artes Plésticas de la UNAM. Su obra se ha presenta-
do en museos y galerias de México y Estados Unidos.
En 1973 obtuvo el primer Premio de Pintura otorga-
do porla ENAP, y en 1983 y 1985 el Premio de Ad-
quisicion en la seccién de bienal de Grafica y Pintura

del Salén Nacional de Artes Plasticas del INBA.

MAS SOBRE EL ARTISTA %

Javier Cruz, al igual que Rosario Guajardo, em-

plea el esgrafiado, sobre 6leo mezclado con arena y
silica, pero con una atencién mds marcada en el di-
bujo como aparece en Pared azul (1991), en la que el
dibujo funciona como un material de registro de un
proceso conceptual.
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PERLA KRAUZE
Luz de la marana, 1996

PERLA KRAUZE
(N. CIUDAD DE MEXICO, 1953)

Estudid en la Escuela Nacional de Artes Plésticas de
laUNAM y en el Goldsmith’s College y Chelsea Co-
llege of Art, ambos en Londres. Sus exposiciones in-
dividuales y colectivas se han llevado a cabo en Mé-
xico, Estados Unidos, Portugal y Austria, entre otros
paises. De 1994 a 2001 ingreso al Sistema Nacional
de Creadores de Arte del FONCA. En 2002 obtu-
vo la beca de intercambios de residencias de Méxi-
co-Canada del FONCA en el Banff Centre for the
Arts.

MAS SOBRE EL ARTISTA %

Con otra propuesta de abstraccidon total, Perla
Krauze investiga las dualidades y contradicciones
entre la vida y la muerte, lo racional e intuitivo o en-
tre lo natural y artificial. Luz de la maviana, (1996)
es una ventana que permite observar, con un mane-
jo extraordinario del blanco, la atmdsfera de un mo-
mento preciso.
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LUCA BRAY
La semilla, 1998

LUCA BRAY
(N. ORZINUOVI, ITALIA, 1971)

Cursd la licenciatura en la Academia de Bellas Ar-
tes de Brera en Milan, Italia. Desde 1994 su obra ha
formado parte de exposiciones individuales y colec-
tivas que se han presentado en Nueva York, Tokio,

Milédn, San Diego y la Ciudad de México, entre otras

ciudades. En 1990 y 1991 obtuvo, respectivamente,

el primer y segundo lugar en Pintura de la Academia

de Bellas Artes de Brera en Milan, Italia.
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MAS SOBRE EL ARTISTA %

El italiano Luca Bray, que vive actualmente en

=
—

Akumal, México, maneja con gran perspicacia la ima-

"l.""‘--..-I| e
= =

geny los S1gNos pICtoricos, que se nutren de vivencias

y sensaciones. Sus obras tienen un papel importante
a través de sus sugerentes titulos, acentuados por los

textos 1Nnscritos que en algunas ocasiones aparecen

en las piezas.
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Abstraccion y naturaleza exterior

¥,

En este dltimo apartado de la muestra, se han reunido un con- g2
junto de obras en las que los artistas han explorado diversas formas | -3 - —
de expresién inspirandose en la realidad exterior, recreando diver- | . A =5 | AR v ; q, F s 2 f
sos paisajes. Las propuestas que se integran son escenarios que, sin e T GEy = :f’fﬁ— J.»“‘ | '
duda alguna, representan confrontaciones introspectivas, en las | SR s, u‘wr__*r w—!r |
que el artista ha encontrado en la naturaleza una materializacién | l L ~ .-‘?;:-.‘»\.J _ - i
profunda. Como se ha mencionado antes, algunos autores ocupa- o v
ron lugares destacados en el panorama pictdrico de México desde ﬁ o 5"” : :
los anos sesenta y prosiguieron su actividad profesional décadas A e el | 2
posteriores, en este caso citaremos a Juan Soriano (1920 - 20006), el 4 . n“:v-»‘:af“ :Ef::*“ﬂ g

T

suizo Roger Von Gunten (n. 1933), lainglesa Joy Laville (n. 1923),
Héctor Cruz (n.1932) y Raymundo Martinez (n. 1938). En pro-
puestas mas contemporaneas encontramos a Manuela Generali (n
1948), Miguel Angel Alamilla (n. 1955), Miguel Castro Lenero (n
1956), Sergio Herndndez (n. 1957), Roberto Parodi (n. 1957), Mé-
nica Castillo (n. 1961), Yolanda Paulsen (n. 1963) y Victor Guada-
lajara (n. 1965).

]UAN SORIANO El jardin de Gina, 1988 (detalle)
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HECTOR CRUZ Después de la lluvia, s.f. (detalle)

Capitulo 2 DIALOGOS CONTEMPORANEOS (1980 - 1990)

Juan Soriano constituye una transicién hacia la nueva pintura, dejando

la figuracion vinculada en cierto modo con Guerrero Galvan, Julio Caste-

1lanos y con otros artistas de la Escuela Mexicana para dar cabida a nue-

vas manifestaciones plasticas’, siendo asi, uno de los autores que mas ha
influido en diversos artistas contemporaneos. Juan Garcia Ponce conside-
ra que Soriano “pertenece a la categoria, sin clasificacion posible™ ya que
este artista jalisciense se caracteriza por sus obras de gran libertad temati-
ca y estilistica, lo que hace complicado colocar su obra dentro de una de-
terminada evolucidn de los estilos. El jardin de Gina (1988), es una pieza
que pertenece a su ultima época y en la que logra comunicar la armonia y

la belleza a través de una Compleja monocromia de verdes.

Roger Von Gunten llegé a México en 1957, toda su obra se enmarca en
torno al ser humano y lo exdtico de la naturaleza, su flora y su fauna. Ho-
mero Aridjis senala que “paisajes son las obras de Von Gunten, paisajes
de cerros, paisajes de mujeres desnudas, paisajes de acantilados, paisajes
de hongos, paisajes de firmamentos y paisajes de hombres”.3 Rio con pito-
nes (1998) representa una de sus escenas paradisiacas y de juego, en los

que la linea y el color recrean y transforman las formas de la naturaleza.

1 Del Conde, Teresa “La aparicion de la ruptura”, op. cit. p. 198.

2 Garcia Ponce, Juan, “Pintores mexicanos surgidos en el tercer cuarto del siglo XX"” en El Festival Inter-
nacional Cervantino. México, D. F.: Museo de la Alhdndiga de Granaditas, Guanajuato, 23 de abril - 1°
de junio, 1982, p. 68.

3 Aridjis, Homero, “De aqui y de alld de Roger von Gunten” en Siete pintores en Tepoztlan. México, D.
F.: Centro Cultural José Guadalupe Posada. Instituto Nacional de Bellas Artes (INBA), 1988, p. 16.
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La artista Joy Laville, cuyo desarrollo artistico ha tenido lugar en México, se acerca a la naturaleza recreada por Von Gunten.
Entre una situacién transitiva, de la figuracion a la abstraccion, se ubica el trabajo de Laville, donde sus imagenes surgen de la

realidad y ensuenos. Ya aseveraria Juan Garcia Poce que “en principio, tal vez no seria inadmisible ahirmar que la pintura de Joy

[ aville se nos entreoa como una suerte de suenos sobre la realidad” # en la tematica de sus obras hav muieres de cuerpos alaroa-
2 ) y Inuj P 2

dos, Horeros sobre mesas y a veces paisajes playeros. Por otra parte, Héctor Cruz ha pasado varias etapas en su experimentacion

|

de propuestas plasticas, desde el realismo hacia un concepto expresionista. Raquel Tibol refiere que Héctor Cruz “ha pintado

murales, ha realizado esculturas, y en el caballete ha transitado desde el realismo caracteristico de la Escuela Mexicana al expre-

sionismo y el simbolismo, para entrar después intensamente al cultivo del paisaje” volcandose hacia configuraciones abstractas.

4 Garcia Ponce, Juan, “Pintores mexicanos surgidos en el tercer cuarto del siglo XX, op. cit., p. 48.

JOY LAVILLE Playa Rosa, 1971 (detalle)
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MIGUEL ANGEL ALAMILLA Puaisaje natural, s.f. (detalle)

Capitulo 2 DIALOGOS CONTEMPORANEOS (1980 - 1990)

Propuestas contempordneas en las que el paisaje natural también
es motivo de expresion plastica se aprecia a través de la obra de Ma-
nuela Generali, donde figura el mar, muros de barcos y paisajes en
diferentes épocas. En Leyendo sobre la playa (1995), Manuela mar-
ca, con extrema sutileza del color, los limites del horizonte y mas que
el propio paisaje, las obras de Manuela son recreaciones de image-

nes y emoclones internas.

Miguel Angel Alamilla se ha interesado mds en cuestiones estéti-
cas y plasticas formales relacionadas con el transcurso del tiempo y
suefecto en el ambiente. En Paisaje natural (s. t.), crea una atmosfera
a través de planos yuxtapuestos en tonos verdes y ocres, en el que la
textura brinda tuerza y estabilidad en la composicién. Aunadomasa
la literatura y a su propia imaginaciéon Miguel Castro Lenero genera
los temas de su pintura, donde la textura es su reterente particular
en la que aparecen animales, caminos, montanas, nubes y casas. In-
teresante es, asimismo, el mundo fantasmagdrico y mitico del artista
oaxaqueno Sergio Herndndez, que también ha sido un avido lector,
encausado a la naturaleza y la riqueza del arte popular de su lugar
natal, sus obras conllevan a un continuo ejercicio desde el punto de
vista narrativo. Uno de los mejores ejemplos pictéricos, que domina
los matices del color, es, sin duda alguna, Roberto Parodi, en Paisa-

je amarillo (1995) el artista expande el color amarillo para marcar
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las siluetas y formas que surgen de la tierra frente al azul del

cielo, “sus sofisticados motivos se apartan del regionalismo

y acusan una consciente absorcién de las ultravanguardias,

sin dejar por ello de aludir a uno de sus pintores predilectos:

Jean Dubuffet.”s

Dentro de las innovaciones visuales y materiales pode-
mos citar a tres artistas: Victor Guadalajara, quien es muy

propositivo en la construccidon visual de partes articuladas

que involucran una referencia espacial y luminica mas alla

del bastidor®, Elipsis 1 gran paisaje (s .f.) representa un pano-

rama natural dentro de una hgura eliptica, pareciese un ojo

oigante en el que el cuadro interior, la pupila, representa la
entrada hacia una mirada introspectiva del artista. Monica
Castillo, que cuestiona la identidad y femineidad a través de
la pintura y diversos medios materiales organicos e inorga-

nicos y Yolanda Paulsen que problematiza lo sublime de la

naturaleza. La obra El cielo que llevamos dentro (s. t.), for-

ma parte de una serie que Paulsen comenzd a realizar desde

el 2004. Unas nubes placenteras, con formas arborescentes,

5 Del Conde, Teresa, “Actualidad plastica en México. Convergencias y Divergencias”,
op. cit., p. 33.

6 Lozano, Luis-Martin y Ferndndez, Maria José, “Definiendo los noventa: arte con-
temporaneo de México, a fin de siglo”, op. cit., p. 127.

SERGIO HERNANDEZ Argos, 1996 (arriba) ROBERTO PARODI Paisaje amarillo, 1995 (abajo)
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son las protagonistas que aparecen sobre un fondo claro azulado, sutileza que la artista acenttia a veces con un pequeno avién a

escala. Pero, como bien menciona Gonzalo Vélez, “la percepcion cambia sutilmente cuando nos enteramos de la procedencia de

esas nubes: como molde para el vaciado del silicdn, la artista recurrié a pulmones de animales, de modo que lo que se obtiene es

ropiamente el neoativo del tejido de los bronquios’”” exponiendo de esta manera la profusa batalla de la vida misma frente a la
prof g ] q P P

artificialidad del mundo contemporaneo.

/ Vélez, Gonzalo, “Yolanda Paulsen y la vulnerabilidad de lo que esta vivo” en Revista de la Asociacion de Investigacion Técnica de las Industrias de la Madera (AITIM). Boletin de
Informacion Técnica, num. 241. Madrid: mayo — junio, 2006, p. 44. Publicado en : www.infomadera.net

VICTOR GUADALAJARA Elipsis 1 gran paisaje, s.f.
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ABSTRACCION Y NATURALEZA EXTERIOR

n este ultimo apartado de la muestra, se han reuni-

do un conjunto de obras en las que los artistas han

explorado diversas formas de expresion inspirdndo-
se en la realidad exterior, recreando diversos paisajes. Las
propuestas que se integran son escendrios que, sin duda
alguna, representan confrontaciones introspectivas, en las
que el artista ha encontrado en la naturaleza una mate-
rializacion profunda.
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ROGER VON GUNTEN
Rio con pitones, 1998

ROGER VON GUNTEN
(N. ZURICH, SUIZA, 1933)

Realizé sus estudios en pintura y disenio gréfico en la
Escuela de Artes y Oficios de Zurich, ciudad donde
también se llevé a cabo su primera exposicion indi-
vidual en 1956. En México estudié grabado en me-
tal en la Universidad Iberoamericana con Guillermo
Silva Santamaria. En 1957 se llevd a cabo su primera
exposicion en la Galeria Antonio Souza de la Ciu-
dad de México junto con otros artistas que después
serian conocidos como la Generacién de la Ruptura.

Su obra se ha presentado en México, Suiza, Estados

Unidos, Colombia e Indonesia, ente otros paises. En
1993 fue aceptado como miembro del Sistema Na-

cional de Creadores de Arte del FONCA.
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JUAN SORIANO
El jardin de Gina, 1988

JUAN SORIANO
(GUADALAJARA, JALISCO, 1920 - CIUDAD DE

MEXICO, 20006)

A la edad de catorce anos mont6 su primera expo-
sicién colectiva mientras participaba en el Taller
“Evolucién” de Francisco Rodriguez. En la Ciudad
de México se incorpord a la Escuela Nocturna de
Arte para Obreros y a la Liga de Escritores y Artis-
tas Revolucionarios. Durante casi 75 anos de carrera
artistica participd en un sinntimero de exposiciones
colectivas en el mundo entero. En reconocimiento
a su trayectoria recibié el Premio Nacional de las
Artes del gobierno de México en 1987, la Medalla
de Oro del Palacio de Bellas Artes de México, la

Condecoracién de la Legiéon de Honor, en grado de

Oficial de Francia, la Menciéon Honorifica en el Fes-
tival Internacional de Pintura de Cagnes-sur-Mer,
en Francia, la Orden al Mérito de la Republica de
Polonia y el Premio Veldazquez de Artes Plasticas de
Espana. Fue Doctor Honoris Causa por la Univer-

sidad de Colima.
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JOY LAVILLE
Playa rosa, 1971

JOY LAVILLE
(N. ISLA DE WRIGHT, INGLATERRA, 1923)

Artista autodidacta, recibié algunos cursos de edu-
cacién artistica en Inglaterra, Canada y México. En
el ano 1964 realizé su primera exposicién individual
en la Galeria Turok-Wasserman en México, pais en
donde vive desde hace cincuenta anos. En 2004 el
Museo de Arte Moderno de la Ciudad de México
presentd una retrospectiva de su trabajo. Su obra ha
sido ditundida internacionalmente y forma parte de
colecciones publicas y privadas.

MAS SOBRE EL ARTISTA %

La artista Joy Laville, cuyo desarrollo artistico ha

tenido lugar en México, se acerca a la naturaleza re-
creada por Von Gunten. Entre una situacién tran-
sitiva, de la figuracién a la abstraccion, se ubica su
trabajo, donde las imagenes surgen de la realidad y
ensuenos. En la temdtica de sus obras hay mujeres
de cuerpos alargados, floreros sobre mesas y a veces

paisajes playeros.
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JOY LAVILLE
Cinco figuras y tienda de campana, 1977

]()Y LAVILLE
(N. ISLA DE WRIGHT, INGLATERRA, 1923)

Artista autodidacta, recibié algunos cursos de edu-
cacién artistica en Inglaterra, Canada y México. En

el ano 1964 realizé su primera exposicion individual
en la Galeria Turok-Wasserman en México, pais en
donde vive desde hace cincuenta anos. En 2004 el
Museo de Arte Moderno de la Ciudad de México
present6 una retrospectiva de su trabajo. Su obra ha
sido difundida internacionalmente y forma parte de
colecciones publicas y privadas.

MAS SOBRE EL ARTISTA %

La artista Joy Laville, cuyo desarrollo artistico ha

tenido lugar en México, se acerca a la naturaleza re-
creada por Von Gunten. Entre una situacién tran-
sitiva, de la figuracién a la abstraccién, se ubica su
trabajo, donde las imdgenes surgen de la realidad y
ensuenos. En la temdtica de sus obras hay mujeres
de cuerpos alargados, floreros sobre mesas y a veces

paisajes playeros.
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HECTOR CRUZ GARCIA
Después de la lluvia, s.1.

HECTOR CRUZ GARCIA @

(N. CHIMALHUACAN, EDO. DE MEXICO, 1932)

Realizé sus estudios en la Escuela de Pintura, Escul-
tura y Grabado “La Esmeralda”. En 1954 fundé el
Salén de la Plastica Mexicana donde obtuvo en 1956
y 1957 el primer Premio de “Los Nuevos Valores”, asi
como una mencién honorifica. Durante 1989 fungié
como presidente del Consejo Mundial de Artes Plas-
ticas. En 1952 obtuvo la beca para el Taller de Inte-
oracién Plastica, dirigido por José Chavez Morado.

MAS SOBRE EL ARTISTA %

Héctor Cruz ha pasado varias etapas en su experi-
mentacion de propuestas plasticas, desde el realismo
hacia un concepto expresionista. Raquel Tibol retie-
re que Héctor Cruz “ha pintado murales, ha realiza-
do esculturas, y en el caballete ha transitado desde
el realismo caracteristico de la Escuela Mexicana al
expresionismo y el simbolismo, para entrar después
intensamente al cultivo del paisaje”.
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RAYMUNDO MARTINEZ
Volcdn, 1987

RAYMUNDO MARTINEZ
(N. CIUDAD DE MEXICO, 1938)

Realizd estudios en la Academia de San Carlos. Sus
exposiciones iniciaron en 1960 a través del Organis-
mo de Promocion Cultural de la Secretaria de Rela-
ciones Exteriores de México en diferentes paises de
Centro y Sudamérica. Desde entonces ha participa-
do en numerosas exposiciones individuales y colecti-
vas en Buropa, América Latina, Australia y Estados
Unidos. En 1982 fue nombrado miembro del Insti-
tuto Cultural Domecq.

MAS SOBRE EL ARTISTA %

Raymundo Martinez es parte de los artistas que han
explorado diversas formas de expresion inspirandose
en la realidad exterior, recreando diversos paisajes.
Las propuestas que se integran son escenarios que,
sin duda alguna, representan confrontaciones intros-
pectivas, en las que el artista ha encontrado en la na-
turaleza una materializacién profunda.
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MANUELA GENERALI

Leyendo sobre la playa, 1995

MANUELA GENERALI
(N. LUGANO, RICINO, SUIZA, 1948)

Realizé sus estudios en St. John Cass College y Wimn-
bledon School of Arts en Londres, Inglaterra y en la
Escuela Nacional de Artes Pldsticas de la UNAM.

Sus exposiciones individuales iniciaron en 1985 en

el Museo de Arte Carrillo Gil para después presentar

su obra en diversos museos de México, Suiza, Italia,

Colombia y Estados Unidos, entre otros. En 1983 y

1989 recibié el Premio de Adquisicién en la seccién
Pintura del Salén Nacional de Artes Pldsticas del
INBA. Ha sido miembro del Sistema Nacional de
Creadores de Arte del FONCA.




Fotogaleria
ABSTRACCION Y NATURALEZA EXTERIOR

MIGUEL ANGEL ALAMILLA
Paisaje natural, s.f.

MIGUEL ANGEL ALAMILLA
(N. CIUDAD DE MEXICO, 1955)

Estudid en la Escuela Nacional de Pintura, Escul-

tura y Grabado “La Esmeralda” del INBA. Desde

1981 harealizado exposiciones individ

uales en espa-

cios como la Galeria de la Secretaria de Hacienda y
Crédito Publico y la Galeria Tierra Adentro, INBA/
DDF. Su trabajo se presentd en la I Bienal Rufino

Tamayo, el XXII Concurso Internacional de Dibu-

jo “Joan Mird”, en Barcelona, Espana

y en el Salén

Nacional de Artes Plasticas del INBA. Participé en

el XV Concurso Nacional para Estudiantes de Ar-
tes Plasticas del INBA, en 1980, donde obtuvo el
Premio Especial de Dibujo y, en 1984, en el IV En-

cuentro Nacional de Arte Joven, en Aguascalientes,

se hizo merecedor del Premio de Adquisicién. Reci-

bi6 la beca de creadores intelectuales otorgada por el

FONCA en 1983.
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MIGUEL CASTRO LENERO
Leén I, 1992

MIGUEL CASTRO LENERO @

(N. CIUDAD DE MEXICO, 1956)

Realizd sus estudios en la Escuela de Pintura, Escul-
tura y Grabado “La Esmeralda” y en el taller de Gra-
bado del Centro de Investigacién y Experimentacion
Plastica del INBA. Tuvo su primera exposicion indi-
vidual en 1982 en el Museo de Arte Carrillo Gil. Ha
sido distinguido con el Premio de Adquisiciéon del
Salén Nacional de Artes Plasticas, seccidon bienal de

Grahica y el Premio de Adquisicién del II Encuentro
Nacional de Arte Joven en Aguascalientes. En 1992
se le otorgd el Premio de Adquisicién en el Eco Art
International, en Rio de Janeiro, Brasil. De 1993 a
1996 tue miembro del Sistema Nacional de Creado-

res de Arte del FONCA.
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SERGIO HERNANDEZ
Argos, 1996

SERGIO HERNANDEZ
(N. HUAJAPAN DE LEON, OAXACA, 1957)

Realizd sus estudios en la Escuela Nacional de Pintu-
ra, Bscultura y Grabado “La Esmeralda” y en la Aca-
demia de San Carlos. Desde 2005 ha participado en
numerosas exposiciones individuales y colectivas en
México y el extranjero. En dos ocasiones participd
en el Concurso Nacional de Pintura para estudiantes
de Artes Plasticas en Aguascalientes donde obtuvo el

Premio de Adquisiciéon en 1978 y el primer lugar en

1980. Asimismo, se le otorgd una mencién honorifica
por su participacion en la I1l Bienal Iberoamericana
del Museo de Arte Carrillo Gil y en 1983 el Premio

de Adquisicién del Salén de Dibujo en el Palacio de
Bellas Artes.
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ROBERTO PARODI
Paisaje amarillo, 1995

ROBERTO PARODI @

(N. CIUDAD DE MEXICO, 1957)

En la década de los setenta asistid a la Escuela de Pin-
tura , Escultura y Grabado “La Esmeralda” y a la Es-
cuela Nacional de Artes Plasticas de la UNAM. En
1979 se llevé a cabo su primera exposicién individual

en la Galeria Kiosco del Arte, FONAPAS. Posterior-

mente, su trabajo se ha incluido en muestras colecti-

vas e individuales en México y el extranjero. Recibié
dos menciones honorificas en el Concurso Interna-
cional de Dibujo de 1980, convocado porla UNAM
y en el Salén Nacional de Arte Joven de 1987, en
Aguascalientes. Ha sido miembro del Sistema Na-

cional de Creadores de Arte del FONCA en 1994y

2003.
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MONICA CASTILLO
Vitrina, 2002

MONICA CASTILLO @

(N. CIUDAD DE MEXICO, 1961)

Durante 1978 realizé estudios de grabado y dibujo
en la Scuola Germanica de Roma, Italia. Un ano des-
pués estudioé en la Akademie der Bildenden Kiinste
de Stuttgart, Alemania. Su primera muestra indivi-
dual se llevo a cabo en 1991 en la Galeria OMR en
la Ciudad de México. Su trabajo ha formado parte
de ferias de arte, muestras individuales y grupales en
museos y galerias de paises como Venezuela, Chile,
Colombia, Francia y Alemania.

MAS SOBRE EL ARTISTA %

Monica Castillo cuestiona la identidad y femini-
dad a través de la pintura y diversos medios materia-
les organicos e inorganicos.
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YOLANDA PAULSEN

El cielo que llevamos dentro, s.1.

YOLANDA PAULSEN
(N. CIUDAD DE MEXICO, 1963)

Realizd estudios en la Escuela de Pintura, Esculturay
Grabado “La Esmeralda” y en el Arts Student’s Lea-

gue en Nueva York. Ha realizado cinco exposiciones

individuales en Canada y México, mientras que su
obra se ha incorporado a una veintena de muestras
colectivas en Espana, Estados Unidos, Canada y Mé-
xico. Ha participado enla IV, V y VI Bienal de Mon-
terrey, XII Bienal Rufino Tamayo, gth Symposium

International d’Art in Situ en Canad4, entre otros.
Ha sido beneficiada por la Beca de Jévenes Creado-
res, el Programa de Fomento a Proyectos y Coinver-
siones y el Programa de Intercambio de Residencias

Artisticas del FONCA.
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VICTOR GUADALAJARA
Elipsis 1 gran paisaje, s.1.

VICTOR GUADALAJARA @

(N. CIUDAD DE MEXICO, 1965)

Egresado de la licenciatura en Diseno Grafico por
el INBA. Ha realizado mas de veinte exposiciones
individuales de pintura, escultura, dibujo y grabado.
Asimismo, ha participado en diversos Salones de Pin-
tura y Bienales en México, Estados Unidos, Argenti-
na, Alemania, Suiza, Canada, Japén y Singapur. En
2007 recibié una mencién honorifica por su obra en
la X Bienal de Pintura Rufino Tamayo y fue nombra-
do miembro del Sistema Nacional de Creadores de

Arte del FONCA.

MAS SOBRE EL ARTISTA %

Victor Guadalajara es muy propositivo en la cons-
truccion visual de partes articuladas que involucran
una referencia espacial y luminica mas alla del basti-
dor, Elipsis 1 gran paisaje (s .f.) representa un pano-
rama natural dentro de una figura eliptica, pareciese
un ojo gigante en el que el cuadro interior, la pupila,
representa la entrada hacia una mirada introspectiva
del artista.
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Lista de obra

RICARDO MARTINEZ

Pareja, 1960

Oleo sobre tela

179 x 214 cm

Fotogaleria: Artistas de la transiciéon

RICARDO MARTINEZ

Desnudo, 1964

Oleo sobre tela

152 x 97cm

Fotogaleria: Artistas de la transicién

¥

GUILLERMO MEZA

Elegia a un poeta ausente, 1964
Oleo sobre tela

114 x 114 cm

Fotogaleria: Nueva presencia

JOSE LUIS CUEVAS

En la mesa, s. f.

Aguafuerte

58 x 68 cm

Fotogaleria: De la Ruptura...

MARYSOLE WORNER BAZ
Las barcas Ill, 1963

Oleo sobre tela
80 x 126 cm

Fotogaleria: Artistas cercanos...

MARYSOLE WORNER BAZ
La luna, 1963

Oleo sobre tela
78.5x124.5 cm

Fotogaleria: Artistas cercanos...

HELEN ESCOBEDO
Hombres caminando, 1966
41 x 30 x 55 cm

Bronce

Fotogaleria: Artistas cercanos...

FRANCISCO TOLEDO
Reunién con animales, s. 1.
Litografia

60 x 81 cm

Fotogaleria: Artistas cercanos...

FRANCISCO CORZAS
Autorretrato, 1966

Oleo sobre tela
105 x 85 cm
Fotogaleria: Nueva presencia

FRANCISCO CORZAS

El profeta, 1973

Oleo sobre tela

167 x 185 cm

Fotogaleria: Nueva presencia

ALFREDO CASTANEDA
Ofrecimiento, 1985

Oleo sobre tela
55 x 65 cm
Fotogaleria: Nueva presencia

RAFAEL CORONEL
Anciana, 1967

Oleo sobre masonite
86 x 70 cm

Fotogaleria: Nueva presencia
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RAFAEL CORONEL
Muchacho del mercado, 1965
Oleo sobre tela

142 x 102 cm
Fotogaleria: Nueva presencia

Minuto de hielo, 1985
Oleo sobre fibracel
/2.5 x 88 cm

Fotogaleria: De la Ruptura...

MANUEL FELGUEREZ

CARLOS MERIDA
En tono mayor, s. 1.
Serigrafia

102 x 250 cm

Fotogaleria: Artistas de la transicion eun-

THER GERZSO

Paisaje verde azul rojo, 1977
Mixta sobre masonite
35x49 cm

Fotogaleria: Artistas de la transicion
MANUEL FELGUEREZ

Nifos de Morelia, 1986
Oleo sobre tela
133 x 154 cm

Fotogaleria: De la Ruptura...

PEDRO CORONEL

México, 1982
Oleo sobre tela
140 x 140 cm

Fotogaleria: De la Ruptura...

RODOLFO NIETO

Teatro de pisadas Il, 1972
Collage sobre madera
98 x 81 cm

Fotogaleria: Abstracciony ....
FELICIANO BEJAR

Custodia magiscopio, 1987
Acero (chatarra) y vidrio

1.95 x 8300 x 36 cm
Fotogaleria: Abstracciony ....
PEDRO FRIEDEBERG

Cancién de las momias alegres, 1969
Laca sobre fibracel

60 x 69 cm

Fotogaleria: Abstracciony ....
PEDRO FRIEDEBERG

LISTA DE OBRA

Fruteria canina, 1961

Laca sobre fibracel

60 x 69 cm

Fotogaleria: Abstracciony ....
MATHIAS GOERITZ

Sin titulo, s. f.
Bronce
585 x43 x45 cm

Fotogaleria: Artistas de la transicion
SEBASTIAN

Escultura pequena, 1988
Bronce

27.5x28 x 10 cm
Fotogaleria: Abstracciony ....
IGNACIO SALAZAR
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ltzamna, 1985 Figura de una dama sentada, 1983 Encuentro, 1995 La premonicién de Judith, 1998
Liquitex sobre algodon Mixta sobre tela Oleo sobre madera (cuadriptico) Mixta sobre tela

185x 185 cm 110 x 88.5 cm 121 x 241.2 cm 158 x 118 cm

Fotogaleria: Abstracciony ... Fotogaleria: Desarticulacion de... Fotogaleria: Desarticulacion de... Fotogaleria: Desarticulacion de...
EDUARDO TAMARIZ ENRIQUE ESTRADA NAHUM B. ZENIL FERNANDO LEAL AUDIRAC

- -

CEN
SU
RA

7
DO Rial s
N |
Anunciacién, 1983 Cefiso de Frente IV, 1970 Censurado, s. f. Pacto, 1997
Oleo sobre tela Pastel sobre papel Collage sobre papel y tela Mixta sobre tela
69 x 94 cm 7/0x 110 cm 37 x 67 cm 130 x 100 cm
Fotogaleria: Abstracciony .... Fotogaleria: Desarticulacion de... Fotogaleria: Desarticulacion de... Fotogaleria: Desarticulacion de...
GUILLERMO CENICEROS GERMAN VENEGAS GUSTAVO ACEVES LUIS ARGUDIN

Imagen de una dama recostada, s. f. Nahuales, 1987 La expulsion del paraiso, 1997 El suntuoso caudal de su apetito, 2002
Mixta sobre tela Acuarela sobre papel Oleo sobre tela (diptico) Oleo sobre tela

79.5x 100 cm 112 x 132 cm 114 x 167 cm 121 x 128 cm

Fotogaleria: Desarticulacion de... Fotogaleria: Desarticulacion de... Fotogaleria: Desarticulacion de... Fotogaleria: Desarticulacion de...

GUILLERMO CENICEROS JAVIER DE LA GARZA ARTURO RIVERA ROBERTO REBORA
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Las Orozco, 1996
Temple sobre tela
206 x 196 cm

Fotogaleria: Desarticulacion de...
ISMAEL MARTINEZ GUARDADO

Estigma triangular, 1996
Oleo sobre tela

188 x 138 cm
Fotogaleria: Misticismo...
TOMAS PARRA

Oratorio del Quinto Sol, 1996
Oleo sobre tela
160.5x 120 cm

Fotogaleria: Misticismo...
GILDA CASTILLO

Adan y Eva, 1988
Acrilico sobre tela
107 x 107 cm

Fotogaleria: Misticismo...
GUILLERMO OLGUIN

Afiche de circo, s. f.
Oleo sobre tela

169 x 129.5 cm
Fotogaleria: Misticismo...
RAYMUNDO SESMA

Ciudad ideal, 1998
Mixta sobre tela
200 x 200 cm

Fotogaleria: Visiones reflexivas
MARIANELA DE LA HOZ

Se hizo amazona comiendo carne de

caballo,1998

Temple de huevo sobre tabla
43 x 38.5 cm

Fotogaleria: Visiones reflexivas

MIGUEL CARRILLO

De Asis, 1996

Mixta sobre tela

173 x 150 cm

Fotogaleria: Visiones reflexivas

PABLO RULFO

La familia, 1992

Mixta sobre tela

197 x 138 cm

Fotogaleria: Visiones reflexivas

CORDELIA URUETA

LISTA DE OBRA

Ventana de otono, 1984

Oleo sobre tela

145 x 125 cm

Fotogaleria: El lenguaje de la...

LEONARDO NIERMAN

Multicolores, 1961
Acrilico sobre masonite
56.5x76 cm

Fotogaleria: El lenguaje de la...
LEONEL MACIEL

Pedro Laganchilla y su angel guardian,
1975

Oleo sobre tela
150.5 x 150 cm

Fotogaleria: El lenguaje de la...
LEONEL MACIEL
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LISTA DE OBRA

Chamberi quien pescaria el pez, 1974
Oleo sobre tela

120 x 100 cm

Fotogaleria: El lenguaje de la...
JESUS SANCHEZ URBINA

Creados de mundo [, 1985
Gouache sobre papel
70 x 70.5 cm

Fotogaleria: El lenguaje de la...
HERLINDA SANCHEZ LAUREL

Mixquic, 1983

Mixta sobre tela

117.3 x97.3 cm

Fotogaleria: El lenguaje de la...

BYRON GALVEZ

Sin titulo, 1985
Mixta sobre tela
117 x 122 cm

Fotogaleria: El lenguaje de la...

ROSARIO GUAJARDO

Memorias, 1994
Mixta sobre masonite
129 x 170 cm

Fotogaleria: El lenguaje de la...

JAVIER CRUZ

Pared azul, 1991
Mixta sobre tela
110 x 130 cm

Fotogaleria: El lenguaje de la...

PERLA KRAUZE

M
Luz de la manana, 1996
Oleo sobre tela

150 x 150 cm

Fotogaleria: El lenguaje de la...
LUIS LOPEZ LOZA

Negro invadiendo al blanco, 1986
Oleo sobre tela

112 x 92 cm

Fotogaleria: El lenguaje de la...
LUCA BRAY

La semilla, 1998

Mixta sobre tela

152 x 302 cm

Fotogaleria: El lenguaje de la...

JUAN SORIANO

El jardin de Gina, 1988

Oleo sobre tela

182 x 230 cm

Fotogaleria: Abstraccién y naturaleza...

ROGER VON GUNTEN

Rio con pitones, 1998

Acrilico sobre tela

64.5 x 84.5 cm

Fotogaleria: Abstraccion y naturaleza...
JOY LAVILLE

L".
)?_-5' i) -

Cinco figuras y tienda de campana, 1977
Oleo sobre tela

168 x 148 cm

Fotogaleria: Abstraccion y naturaleza...
JOY LAVILLE
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Playa rosa, 1971
Oleo sobre tela
128 x 158 cm

Fotogaleria: Abstraccién y naturaleza...

HECTOR CRUZ

Después de la lluvia, s. 1.
Mixta sobre tela
86 x 70 cm

Fotogaleria: Abstraccion y naturaleza...

RAYMUNDO MARTINEZ

Volcén, 1987
Oleo sobre tela
20 x 100 cm

Fotogaleria: Abstraccion y naturaleza...

MANUELA GENERALI

Leyendo sobre la playa, 1995
Oleo sobre tela
139 x 199 cm

Fotogaleria: Abstraccion y naturaleza...

MIGUEL ANGEL ALAMILLA

Paisaje natural, s. 1.
Mixta sobre tela
177 x 193 cm

Fotogaleria: Abstraccion y naturaleza...

MIGUEL CASTRO LENERO

Ledn |, 1992
Xilografia
82 x 99 cm

Fotogaleria: Abstraccién y naturaleza...

SERGIO HERNANDEZ

Argos, 1996
Mixta sobre tela
130 x 160 cm

Fotogaleria: Abstraccion y naturaleza...

ROBERTO PARODI

Paisaje amarillo, 1995

Acrilico sobre tela
212 x 323 cm

Fotogaleria: Abstraccion y naturaleza...

MONICA CASTILLO
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Vitrina, 2002
Mixta y acrilico en vitrina de acero
119.3x62.2x78.1T cm

Fotogaleria: Abstraccién y naturaleza...

VICTOR GUADALAJARA

LISTA DE OBRA

Elipsis 1 gran paisaje, s. f.
Mixta sobre tela

120 x 420 cm
Fotogaleria: Abstraccion y naturaleza...
YOLANDA PAULSEN

El cielo que llevamos dentro, s. 1.
Acrilico y silicén

35x 125 x 18 cm

Fotogaleria: Abstraccion y naturaleza...
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